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ণ জিখকৰ ব্ক্তৱ্য ___ 
‘অসমীয়! উপন্যাসৰ ভূমিক৷’ শীৰ্ষক অসমীয়া উপন্যাসৰ ধাৰা- 
বাহিক আলোচনাৰ প্রথম খণ্ড প্রকাশ কৰ৷ হ’ল। স্বাধীনতা লাভৰ 
, আগতে যি সকল লিখকে উপন্যাসৰ ক্ষেত্ৰত অবতীৰ্ণ হৈছিল সেই 
সকলৰ উপস্যাসবাজিহে এই খণ্ডত আলোচন| কৰ| হৈছে। সেই 
৪২--। কাৰণে; বৰ্ত্তমান সময়ত স্মুপ্ৰতিষ্ঠিত ওপন্যাসিক ছৈয়দ আব্দুল মালিক, 
৷ বীবেজ্দ কুমাৰ ভট্টাচাধ্য আদিৰ বচনাৱলী এই খণ্ডত আলোচন৷ কৰ 
৷ নাই । সময় আক স্মুবিধা হলে দ্বিতীয় খণ্ডত আলোচন| কৰিবলৈ 
ইচ্ছা থাকিল। দৰাচলতে স্বাধীনতাৰ পাছৰ পৰাহে উপন্যাসৰ ক্ষেত্রত 
নন আঙ্গিক আৰু উপস্থাপনবীতিব পএচেষ্ট৷ চলিছে আৰু সেই বিষয়ে 
' উৎসাহ-উদ্দীপনাও পৰিলক্ষিত হৈছে। গতিকে দ্বিতীয় ভাগতহে 
অসমীয়া| উপস্থাসৰ বৈচিত্ৰপূৰ্ণ অভিব্যক্তিৰ স্বৰপ প্রকাশ হোৱাৰ 
৷ সম্ভাৱনা আছে। এই খণ্ডৰ প্রথম অধ্যায় আৰু পৰিশিষ্ট অধ্যায়ৰ 
'_ লগত অসমীয়া উপন্যাসৰ পোনপটীয়া সম্পৰ্ক নাই যদিও, বিশ্ব-উপন্যাসৰ 
বহল পৰিপ্রেক্ষাত অসমীয়| উপন্যাসৰ গতি, মূল্যায়ণ- আৰু স্বৰূপ 
৷ বুজ্৷ত সহায়ক হব বুলিয়েই সেই ছুট| অধ্যায় সংযোগ কৰ| হ’ল। 
ভূল ত্ৰুটি, হয়তো যথেষ্ট ৰৈ গৈছে, ক্ষম| প্রাৰ্থনীয় ৷ 
'_ ‘অসম বুকু “ডিপো’ৰ স্বত্বাধিকাৰী গ্ৰীঅৰুণচন্দ্ৰ গুহই এই 


শুথিখন একাশ কৰি লিখকক সহায় কৰ| কাৰণে তেখেতৰ শলাগ 
ললে|। " 
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(গে জ্ৰীসত্যেন্দ্ৰ নাথ শৰ্ম্ম৷ 
দীপান্বিতা, ১৮৮৭ ৷ 
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আধুনিক সাহিত্যৰ উপন্যাস প্রধান অঙ্গ, ই আধুনিক শিল্পীমনৰ 
[| গত এক শতাব্দীৰ ভিতৰত এই শ্ৰেণী শিল্পবচনাৰ বিস্ময়কৰ 
([ফ্কাশ আৰু বৈচিত্ত্য প্রকাশ পাইছে। ' যি কোনো দীৰ্ঘ্যাবয়ৰ গদ্য 
[[হিনীকে উপস্থাস বুলিব নোৱাবি, ইয়াৰ স্বকীয় বৈশিষ্ঠ আৰু ধৰ্ম্ম 
ছে এটা বিশ্বাসযোগ্য কাহিনী, পৰিচিত নবনাৰী, সমাজৰ বাস্তৱ 
৷স্থয। আকু মাইহৰ হৃদয়বেদনণ আৰু আশা-আকাজ্কাই যেতিয়া স্তগঠিত, 
ৰ [২ংহত ৰূপত পএকাশ লাভ কৰে তেতিয়াহে উপসন্যাস-ৰূপে অভিহিত কৰ| 
| ধীব-মন্থৰ বিশ্লেষণ আৰু পল্লবিত কথা-বিস্তাৰ উপস্যাসশিল্পব প্রধান 


"_[শিষ্ট্য। জীৱন পুষ্পৰ পাপৰি ধীৰে ধীৰে ইয়াত বিকশিত হয়। বিক্তীৰ্ণ 


[[চত্ৰ স্ৰৰ সমলয় বা অৰ্কেঞ্জী৷ ৷ কড়ি-কোমল, ওজঃ-মাধুৰ্য্য, কৰুণ-হাস্য্য 
[ে্‌দিনান| উপাদানৰ সমবায়ত উপন্যাসৰ অৱয়ব নিশ্মিত হয়। বহু শাখ| 
[শষ্ট বট ৰূক্ষৰ দৰে ইয়াৰ কলেবৰ পৰিপুষ্ট আৰু পত্ৰপল্লববহুল ৷ 


বেদন আৰু আকবণে৷ বহুমুখী নহৈ নোৱাৰে । এই কাৰণে ইয়াৰ 
[তও মন্থব | 

৷ উপন্যাস মানুহৰ লীলাভিব্যক্তি; ই দেৱতা, অতিমানৱ ব| অঞ্ধ মানৱব 
|] নহয়। এই কাৰণেই বাণভট্টৰ ‘কাদম্বৰী’ উপন্যাস নহয়, হয়তো অতি 
হু ৰোমাঞ্চ বুলিব পৰ| যায়। সাধাৰণ মানুহৰ মৰ্য্যাদা, আৰু ব্যক্তি- 


কৰ 2 ট্ঁৰর দ্লি 
১ ১৫৯ ভু 


শপী অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক| 


উপন্যাসৰ জন্ম আৰু বিকাশ ৰ 
স্বাতন্ত্যৰ স্বীকৃতিলাভৰ পৰিণতিত উপন্যাসৰ স্থষ্টি। এই কাৰণে গণত পাশ্চাত্য সাহিত্য 


আৰু সাল বিকাশৰ লগত উপন্থযানবে৷ ইতিহার ইটালীয় ‘নভেল৷’ শব্দটোৰ পব| ইংবাজী ‘নভেল’ শব্দটোৰ 
পৰোক্ষক্ান্ৰ্ব জড়িত । মধ্যযুগ সামস্তবাদৰ বুগ, সেই যুগত নাইট্ট 


‘পত্তি হলেও দৰ|চিলতে আধুনিক উপন্যাস ইটালীয় ‘নভেলা'ৰ,হ্ধ'ভাৱিক 
বেৰন্‌ আৰু ১ মধ্যাদা স্বীকৃত হৈছিল ; তাৰে ৰ নহয়। উপসষ্যাস এবিধ নতুন কথ| শিল্প। ‘নভেলা’ৰ লগত 


মধ্যনুগীয় ৰোমা বোমাঞ্চসমূহত, য’ত বীৰপুৰুষৰ অসাধাৰণ কাৰ্য্যকলাপ বণি ন ্দগত সাদৃশ্য থাকিলেও এতিহাসিক সম্পৰ্ক নাই। আকাৰগত আৰু 
হৈছে ৷ কিন্তু উপন্যাসত দিন মজুৰী কৰি জীৱন নিৰ্ব্বাহ কবা| অতি 


ব্যক্তিৰ পৰা হীৰা-মণি-মাণিক্যৰ ছটাৰে অলংকৃত বাজ নপুৰুষলৈকে সক ছু সাদৃশ্য পৰিলক্ষিত হয়। চতুৰ্দশ শতিকাব গিয়োভানি বক্ধেচ্চিয়ৰ 
সমমৰ্ধ্যাদা লাভ কৰিছে। ১৩১৩-৭৫ ) “দেকামেৰণ’ৰ কাহিনীসমূহক (যি বোৰক ‘নভেল৷’ বোল! 
্দীয সাহিত্যৰ মহাকাব্যৰ স্থান লাভ কৰিছে আধুনিক যু৷ নিকট গল্পৰ পূৰ্ব্বপুৰুষ বুলি কব পাবি, উপন্যাসৰ নহয়৷ 
উপন্যাসে ৷ বৰ্ত্তমান যুক্তিবাদ আৰু বিজ্ঞানৰ হজ আকু ভু ী্জাবোঁ চলল ১ লল ঘটি বুর্জোৱ| সমাজ স্ুষ্টি হোৱাৰ লগে 
স্থান তুলনামূলকভাৱে ১ = ৰ ত টা যুগে উপন্যাসৰো| আবিৰ্ভাব হয়। নাগৰিক সভ্যতাৰ উদ্ভৱ, ওুদ্ৰোগিক 
মহাকাব্য ৰচিত যাব| ভ্্যু ৷ ত ৰ 
মতা, লাভ 7কাশ, সমাজৰ অৰ্থনৈতিক বিৱৰ্ত্তন, বণিক শ্ৰেণীৰ উদ্ভৱ, ক্লাব আৰু কফি 
নাই ৷ মহাকাব্য পাঠৰ পৰা প্রাচীন পাঠকে যি আনন্দ লাভ কৰিছি?৷ ম মিনা ডি ডিত পৃ 
পাঠকে সেই আনন্দ লাভ কৰে উপস্যাসপাঠৰ *: টচৰ জনপ্ৰিয়তা আৰু বৃদ্ধ, মুদ্ৰা যন্ত্ৰৰ আবিষ্কাৰ, ংবাদপত্ৰৰ প্রসাৰ, 
আজিৰ পৰা দ্ঞানিক চিন্তাধাৰাৰ উৎকৰ্ষতা, আৰু ব্যক্তি স্বাতন্ত্যৰ প্ৰতিঠ্ঠাই উপন্যাসৰ 
মহাকাব্য ৰচন| কৰিবলৈ যি গভীৰ দৃষ্টি, নৈসৰ্গিকী প্রতিভা আৰু ৰি [[[ ৰা ৰ 
ফলা বব উপন্যাস বচন৷ কৰিবলৈকে এই কেঁই৷৷  __ ১ 
মি মালা ৰি ৰ চু কো কঃ ওপৰত উল্লেখ কব| পৰিবেশতে ইংৰাজী সাহিত্যত উপন্গাসৰ 
ওণব সমানেই প্রয়োজন ৷ আমাৰ ভাৰতার জাৱনত, বিশেষকৈ অসমীয় ৰ 
ঢ় ্‌ = টক 7 হলজ্জালি দিয়| ডানিয়েল ডিফোৰ ‘ৰবিম্সন ক্ৰুছে। ( ১৭১৯ ) প্রকাশিত 
জীৱনত বিচিত্ৰ আক বিবাট অভিজ্ঞতা লাভৰ স্ববিধা বৰ কম ৷ মল 
জজ ৰি নিবাৰ গদা 4৯১, এই গ্রন্থৰ মাজেদি সেই সময়ৰ বণিকতন্ত্ৰী ইংলণ্ডৰ এটি দিশ 
জীৱন গতান্গ|তক আৰু অলে 4161ৰেৰে খেৰ জী 
{7 পা | কাশ হৈছে৷ ৰবিন্সনে বাণিজ্যতৰী লৈ অকুল সমুদ্ৰত পাৰি দি 
78%), বাণিজ্যাৰ্থে যাত্ৰা কৰোঁতে ভগ্নতবী হৈ নিজন 
লাভ কৰিব নোৱাৰে ৷ এই কাবণেই আমাৰ ভাষাত উচ্চ উপন্যাসৰ ইমান ইংৰাজী উপন্যাস টি ৰ বল ৰ ৰ লশকীয়| কী 
অভাৱ লক্ষ্য কবা যায়। টলঞ্টয়, বালজাক, ডণয়েভস্কি, হেমিংৱে আৰ্মি, এ ৰ র ভাদ ৰ গল ৰ 
প্রসিদ্ধ ওঁপন্যাসিকসকলৰ জীৱনলৈ মন কৰিলেই উপস্যাল ৰচনাত নিত| আৰু সাগৰৰ টি ক্ৰুছে ৰ | 
72 ঢ় 2৩ 
অভিজ্ৰরতাৰ কিমান প্রয়ে৷ জন টা বুজিব পৰা যায় । উপন্যাসৰ সাধাৰণ ৷ 911 ১ য টি ন ৰ বা ন ড্ডি ন 
আবিভূ'ত বণিকতন্ত্ৰৰ তেওঁ ৷ ‘ববিল্স ৰ তুলন 
বৈশিষ্ট্য ব| লক্ষণ আলোচন| কৰা| এই এনৰ উদ্দেশ্য নহয় ৷ সেই কা ; ছি ৰ 
লে এন্থ অখ্যাত যদিও উপস্যাস-কলাৰ ফালৰপৰ| অধিক মূল্যবান ৷ 
উপস্যাস সম্পৰ্কে চম্‌ আভাস দি বিভিন্ন দেশৰ সাহিত্যত ইয়াৰ ৷ 
উৎপত্তি আৰু বিকাশ কেনেকৈ ঘটিল তাৰ এটি দ্ৰে এ মম নম হল চৰনে খিত কম 
ত ৰ ঠি  সগ্োক্ষ। ন, চৌধ্যবৃত্তিব কাৰণে দণ্ডিত৷ এজনী সামান্য নাৰীক কেন্দ্ৰ কৰি এই _ 
; ধৰা হ’ল৷ চা ৷ ণ 


বচিত হৈছে৷ নায়িকা মলৰ বাহিৰেও বহুতে| কুখ্যাত চৰিত্ৰ, 


= 


|কাৰগত সাদৃশ্যও বিশেষ নাই, বৰং চুটি গল্পৰ লগতহে ‘নভেলা’ৰ 


[ন্ম্নি 


3 অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিক! উপন্যাসৰ জন্ম আৰু বিকাশ ৫ 
যেনে গণিকা, খুনী, ইয়াত অৱতাৰণ৷ কৰিছে । কিন্তু আচৰিত কথা নেতিনিট৷ বিষয়তে ফিল্ডিঙৰ লিখনীয়ে উপস্যাস-কল| আগবঢ়াই নিয়ে । 
প্রত্যেক চৰিত্ৰই আত্মনন্মান সম্পৰ্কে নচেতন, ব্যক্তি স্বাতস্ত্যুৰ নিদৰ্শন৷, প্রথম উপন্যাস ‘যোচেফ, এন্দ্ৰ,জ’ বিছাৰ্ডচনৰ ‘পামেল৷'ক ব্যঙ্গ কৰিবলৈ 

_ ডিফে৷৭ হাতত উপন্যাসব ভিত্তি নিশ্মিত হ'ল আৰু সেই ভিত্তিৰ ওপৰত্ৰচন| কৰিছিল যদিও ইয়াত সমকালীন সমাজৰ চিত্ৰ আৰু বিভিন্ন পৰৰৃত্তিৰ 
সৌধ নিৰ্ম্মাণৰ প্ৰথম ইষ্টক গাথিলে বিছাৰ্ডচনে ৷ এওঁৰ দুখন পত্ৰোপন্যান্ল বিচিত্ৰ নবনাবীব চৰিত্ৰ অঙ্কিত হৈছে। এই উপসন্যাসত দেখুৱাইছে এটা 
__পামেলা’ (১৭৪৭) আকু ‘ক্লেবিছ৷ হাৰ্লে৷'। ‘পামেল৷’ সেই নামৰে এজন্নভৃত্যই গৃহ-স্বামিনীৰ অবৈধ প্ৰেম-যাচ্ছাত অতিত হৈ গীৱৰ প্ৰেমিকা 
চাকৰনীব কাহিনী ৷ নৈতিক বল আৰু সাংসাবিক জ্ঞানব দৃঢ়তাৰ ক বয় ফেনীব কাষলৈ উভতি গৈছে আক যাওঁতে বাটত বহুতে৷ অভিজ্ঞত| আৰু 
তাই পৰিচাৰিকা অৱস্থাৰ পৰ| গৃহস্বামীৰ পুত্ৰক বিয়| কবিবলৈ সমৰ্থবতী হৰব বিচিত্ৰ নৰনাবীৰ স্পৰ্শ লাভ কবিছে। ফিল্ডিঙৰ শ্ৰেঠ বচন ‘টম্‌ জোনচ’ । 
ইয়াত আমি শ্ৰেণীগত মৰ্য্যাদ৷ আক পাৰিবাৰিক এতিহৃক অতিক্ৰম কা অষ্টাদশ শতিকাৰ ইংলণ্ডৰ সামগ্ৰিক ৰূপ এটি এই উপন্যাসত ফুটি উঠিছে । 
ব্যক্তিগত প্রেমৰ জয় ঘোষিত হোৱ দেখ| পাও ৷ বিছাৰ্ডচনৰ 'ক্লেৰিইছ সেইকাবগণে সমালোচকে কয়-_"'']"0]]] 01165 19 08]16 ]0]10]8010.001 
( 018041598, ) ‘পামেলা’তকৈ উন্নততৰ স্থপ্টি । গাৱৰ এজনী সবল, প ধ১ 0]16 11776.’ ই: চৰিত্ৰপ্ৰধান উপন্যাস, ইয়াত সমাজব সকলে৷ স্তৰৰ 
চেত| গাভৰুৱে নাগৰিক জীৱনৰ শঠত| আৰু প্রতাৰণাত নিগপীড়িতা আনবন৷ৰীৰ চিত্ৰ পোৱা যায়। এওঁৰে ‘জোনাথান্‌ ৱাইল্ড'ত সমাজৰ নিয্- 
ধষিতা হৈ কেনেকৈ পুনৰ গাঁৱৰ পৰিচিত জীৱনলৈ উভতি যাব লগ৷ হন স্তবৰ সমাবেশ ঘটিছে ৷ এই উপন্যাসত মহত্ব সম্পৰ্কে সমাজত প্রচলিত 
আকু গাঁৱৰ পৰিচিত ভূমিত সমাধিস্থ| হবলৈ তাইব হ্দয়াকুতি কি অৱস্থা৷ধাৰণাক ব্যঙ্গ কৰিছে, ডকাইতৰ চৰ্দ্দাৰ জোনাথানৰ চৰিত্ৰৰ যোগেদি ৷ 
প্রকাশ পালে তাৰ কৰুণ কাহিনী এই উপন্যাসত সহানুভূতিশীল দৃগ্জি বিছাৰ্ডচনৰ গম্ভীৰ, নীতিপ্রচাৰকাসী বচনাৰীতিৰ বিপৰীতে হাস্যৰস, বিদ্ৰপ 
বণিত হৈছে ব্যক্তি-স্বাতন্ত্যা, বাসল্তৱ-বন্মিতা, আৰু শিল্পীস্্ুূলভ সহাই তৃত্বি আৰু লঘু-সবল কথা ভঙ্গীবে ফিল্ডিঙৰ কাহিনী প্রাণবস্ত। আমোদ- 
শীলতানদ্বাব| ‘ক্লেবিছা হালে’ সমৃদ্ধ ।  নাকী-ব্যক্তিত্বৰ বিদ্ৰোহ লৌ এমোদ, কৰ্ম্মচঞ্চলতা, ঘটনাৰ ঘাত-প্রতিঘাত আৰু বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ চৰিত্ৰৰ 
কাহিনীত লিখকে প্রদর্শন কৰিছে৷ | সমাবেশৰ ফলত তেওঁৰ উপন্যাস কেইখন আকৰ্ষণীয় হৈ পৰিছে। 

বিছাঙচনৰ পত্ৰোপন্থযানস দুখনত নাৰী-হুদয়ৰ বিশ্লেষণ 


1কিল্লে - ইংৰাজী উপস্থযাস-সাহিত্যলৈ প্রায় একে সময়ৰে আন তিন্নি- 

অসঙ্গতিপূৰ্ণ ., দিশে৷ নথক৷ নহয়। চাকবনীৰ সতীত্ব বক্ষাব নিমি গৰাকী লিখকৰ দানে] প্রসঙ্গক্ৰমে উল্লেখযোগ্য । এওঁলোক হ’ল স্টাৰনঁ 
আতশ্রহাতিশয্য, অথচ পাশবিক বৃত্তিসম্পন্ন অত্যাচাবীক বিয়| বট (38071), স্মলেট্‌ (3720160066) আৰু গ’ল্ডস্মিথ, (070]03177010]}) | 
হেঁপাহ, সামান্থযা কাৰণে অতিবিক্ত উত্তেজিন|, আকু বান্ধবীক সকঢরে স্যানব উল্লেখযোগ্য ৰচন| ‘| ট্চট্ৰাম ছেন্দী’ত (']']"1987"8.17] 28710) ঘটনাৰ 
খুটি-নাটি বিবৰণ জনাবলৈ আগ্রৰহ--এই বোবব মাজত কৃত্ৰিমত৷ ত [ ধাৰাবাহিকতা নাই, ই খেয়ালি মনোভাব, ভাববিলাস আৰু সূক্ষ্ম 
হাস্যাস্পদ দিশ এটিও অন্তনিহিত আছে৷ ডিফোৰ কাহিনীত প্লটৰ স্বুলংবৃ বসান্লভূতিৰ প্রকাশ। স্মলেটব উল্লেখযোগ্য বচন| ‘হামফ্ৰে ক্লিংকাৰ’ 
ৰূপ নাই, বিছাৰ্ডচনৰ উপন্যাসত্খনত গ্লটে শিল্পপ পৰিগ্রহ কৰিছে। __(১৭৭১)। এওঁৰ উপন্যাসৰ কাহিনীত অংশ গঁহণ কৰ| চৰিত্ৰসমূহ বহিমুখী ৷ 
বিছাৰ্ডচনৰ সমসাময়িক ফিল্ডিং ৷ ‘টম জোনচ’ (১৭৪৯), ‘জোদে চোব, ডকাইত আকু যাযাবৰ প্রবৃত্তিব চৰিত্ৰৰ প্রাধান্য এই উপন্যাসত 
এন্দ্ৰ,জ’ ( ১৭৪২ ), ‘জোনাথান্‌ ৱাইল্ড আৰু ‘এমেলিয়|’-- এই চাৰিং 
উপস্যাসব যোগেদি ফিল্ডিঙে ইংৰাজী উপন্যাসসাহিত্য সমৃদ্ধ কৰি যায় আ ‘ভাইকাব অব, ৱেককিল্ড (১৭৬৬) কিছু পৰিমাণে আত্মজীৱনভিত্তিক 


সাহিত্যত বাস্তববাদৰ স্থচন| কৰে। প্লট, চৰিত্র আৰু বাশসুৱত৷--এ ৰচন| ৷ ইয়াত পাৰিবাৰিক চিত্ৰৰ লগত প্ৰধান চৰিত্ৰৰ সবলত| আৰু 


|, সে 


স্ন 


“"আদিয়ে ইংৰাজী উপস্যাস-সাহিত্যক জয়যাত্ৰাৰ পথত আঙুৱাই নিয়ে । 


ৰ ) সমীয়া৷ উপন্যাসৰ ভূমিক] ভপস্তাসৰ জন্ম আৰু বিকাশ ৭ 


= লম 


মানৱঞ্ৰীতি সুন্দৰভাৱে অঙ্কিত হৈছে । এই দৰেই অষ্টাদশ শভ্ি বিখ্যাত ফৰাচী বিপ্লৱৰ পাছতহে ফৰাচী উপন্যাসৰ প্রকৃত বিকাশ ঘটে। 
বিভিন্ন লিখকৰ ৰচনাব যোগেদি ইংবাজী ভপন্যাসৰ জয়বথে অগৰ [ ফি মেৰীত ওুভোতিক বিপ্লৱ আৰু অর্থনৈতিক অৰু 
পথত অগিবাঢ়ি যায়৷ [[পাস্তব পলম? কৈ ঘটাত উপন্যাস-হুগ্লিতো কিছু পলম হয় _ অৱশ্যে 
উনবিংশ শতাকীৰ প্রাৰম্ভতে ‘“বোমান্তিক আন্দোলনে’ ইংৰাজ ৭ সান্িপ্লৱপূৰ্ব কালছোৱাত উপস্যাস-বচনাৰ প্রচেষ্টা নোহোৱাকৈ থকা নাই । 
কলপনাচঞ্চল কৰি তোলে ৷ এই শতিকাব আদি ভাগত ছ্‌গবাকী বিপৰীত ।৭ভো, লেচেঙ্, (1]+65889 ), প্ৰিভে| ( 72:95056 ) আদি কেবাজনে৷ 
ওপন্যাসিকে ইংৰাজী উপন্যাস-সাহিত্য সমৃদ্ধ কবে। এওঁলোক [চোাহিনীকাবব হাতত উপন্যাসৰ প্রাথমিক পত্তন হয়। প্রথম স্তৰৰ ফৰাচী 
ৰোমান্তিক ধৰ্ম্ম ৱাণ্টাব স্কট আৰু বাস্তৱধৰ্ম্মী জীমতী জেন্‌ অষ্টেন্‌। | ফৰাচী উপন্যাস বঁপস্থাসিকসকলৰ ভিতৰত প্রথমেই দৃষ্টিগোচবলৈ 
ত্ৰিশ খনতকৈ অলপ অধিক-সংখ্যক এতিহাসিক-বোমাঞ্চব দ্বাব। ইংৰ আহে এৰবাৱত সদৃশ ব্যক্তি ভলটেয়াব ৷ বিপ্রৱ- 
সাহিত্যত আলোড়ন আনিছিল ৷ কেৱল ইংলণ্ডতে নহয়, গোটেই ইউৰেেমূৰ্বৰ যুগব এনচাইক্লোপেডিষ্টসকলৰ পরচেষ্টাত যুক্তিবাদী, বুদ্ধিবাদী আৰু 
স্কটৰ প্রভাৱ বিয়পি পৰিছিল । ইংলণ্ড আৰু স্কটলেণ্ডৰ প্রাচীন ইত্িন্ববজ্ঞানিক চিন্যাধাবাব প্রসাৰ ঘটিছিল আৰু তেওঁলোকৰ ৰচনাই মহাবিপ্লৱৰ 
ংশাইক্ৰমিক বিৰোধ, প্রতিশোধপৰায়ণতা, বাৰত্ব) অন্ধবিশ্বাস, যুদ্ধ-ল্থ বচন| কৰিছিল। ভলটেয়াৰ এনচাইক্লোপেডিষ্ট সকলৰ অন্যতম 


অতিপ্রাকৃত প্রভাৱ, প্রেম আৰু ই্ৰ্বীৰ বৈচিত্ৰ্যময় প্রকাশ স্কটৰ ৰ ৰ | তেওঁৰ বচনাত সমসাময়িক সমাজ, নীতি আৰু আদশৰ ব্যঙ্গাত্মক 
দেখা যায় ৷ খৃষ্টীয় দ্বাদশ শতিকাৰপব| অষ্টাদশ শতিকালৈকে ছশ বসুৰ 1ম পাওঁ ৷ তেওঁৰ প্রখ্যাত ব্যঙ্গধৰ্ম্মী উপন্যাস ‘কন্দিদ্দ'ত ৰোমাঞ্চ, 


টু জি কলীৰাচাবৰুককাহিনীতেওঁৰবচনাত প্রা৷ নঃ ধৰ্ম্ম আকু শাসনতন্ত্ৰৰ ব্যঙ্গাত্মক সমালোচন| পাওঁ। কিন্তু গ্টৰ 
হৈ উঠিছে। তেওঁৰ কল্পনা আৰ বুৰঞ্জীনিষ্ঠাৰ সোণৰ কাগীৰ পৰশব্ৰনটোল ৰূপ আৰু হৃদয়বৃত্তিৰ মনোজ্ঞ বিশ্লেষণ ইয়াত নাই৷ এই সময়ৰে 
অত্৷ত সঞ্জীবিত হৈছে আৰু ভগ্ন দৰ্গ আৰু পৰিত্যক্ত হাউলী জনমুখৰৰমন্যতম প্ৰসিদ্ধ ব্যক্তি ৰুছোৰ প্রকৃতিবাদৰ প্রকাশ পাওঁ তেওঁৰ ‘ল৷ নলভেল 
পৰিছে৷ অৱশ্যে তেওঁৰ উপন্যাসত ব্যক্তিবহস্যৰ অকুন্টিত অভিহঁটলইজ' আৰু ‘এমিল’ নামৰ উপস্যাসত ; কিন্তু উপন্যাস হিচাপে সাৰ্থক 
আৰু ব্যক্তিত্বৰ স্বাধীন বিকাশ দেখ| নেযায়। বল ক্ষেত্ৰত খন বুলি ইয়াক কব নোৱাৰি ৷ অৱশ্যে তেওঁৰ একৃতিবাদে আৰু 
অস্বাভাৱিকতা আকু চাঞ্চল্যজনক পৰিণতিয়ে পাঠকৰ প্রতীতি ভদ্লনদয়ানুভূতিব মুক্ত প্ৰকাশপ্রবণতাই ৰোমান্তিক আন্দোলনত যথেষ্ট বৰঙণি 
নোৱাৰে ৷ স্কটৰ সমসাময়িক শ্ৰীমতী অষ্টেনে সমসাময়িক সমাজৰ ব্যযোগায় ৷ 
ৰূপ একোটি দাঙি ধৰিছে। সক এখন চহৰ বা পল্লীত বসবাস _ ্‌ ফবাচী উপন্যাসৰ পরকৃত হতিহাস মহাবিপ্লৱৰ পাছতহে, অৰ্থাৎ 
অল্স সংখ্যক পৰিয়াল কেইটামানৰ সামাজিক আদান-= উ বিংশ শতাব্দীতহে আবমন্ভ হৈছে। যি জনে উপন্যাসৰ এই পৰম্পৰ| 
জ্েেম-শ্লীতি, সন্দেহ, ভ্ৰান্তধাৰণ|! আদিব ভেটিত কাহিনী আত? বঢ়ভাৱে প্রতিষ্ঠা কৰিলে তেওঁ হ’ল স্ত''ধেল ( 508710]176] ) 
নিছে ৷ মনত্তাত্পিক বাল্তৱবাদব দ্বাৰ৷ এওঁৰ উপন্যাস পৰিচিহ্নিত। এওঁৰ 
ভিক্টৰীয়া যুগত (১৮৩২-১৯০০ } ডিকেন্স, থেকাৰে, জৰ্জ ই-ি্প্রসিদ্ধ এন্থ 3০৮০৮ & 13180]; ইয়াত ছুগবাকী নায়িকাৰ কামনাৰ 
ব্ৰণ্টি ভগিনীদ্বয়, মেবিডিথ, কিংচ.লি আকু সকলোতকৈ, শ্ৰেষ্ট টমাচ | ছুশিখাত দগ্ধ জুলিয়ে ;) নামৰ এজন যুবকৰ কাহিনী 
পূৰ্ব্ব দক্ষতাৰে বৰ্ণিত হৈছে। শস্তাধেল আছিল প্রগতিবাদী, সেহ._ 
ৰণে অভিজাত শ্ৰেণীৰ বিৰুদ্ধে, ৰাজতন্ত্ৰৰ বিৰুদ্ধে আৰু যাজকত্েণীৰ 


ইংৰাজী সাহিত্যৰ পাছতে উল্লেখযোগ্য ফৰাচী উপস্যাস। দবাচ ক 
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৮ অসমীয়া উপস্কাসৰ ভূমিকা ‘উপন্যাসৰ জন্ম আকু বিকাশ সলা 
বিকদ্ধে তেওঁৰ লিখনী প্রয়োগ কৰিছিল । সমসাময়িক ফৰাচী সমাজৰ লল্চেণ্ডব প্রায় এশ বোমান্তিকধৰ্ম্মা উপন্যাসে এই সময়ত জনপ্ৰিয়তা 
ৰূপ এওঁৰ উক্ত উপন্যাসত সঙ্গীৱভাৱে অঙ্কিত হৈছে। জীৱনধৰ্মী ল;ভ কৰিছিল ৷ 
আৰু- জুম্ম মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণে এই উপন্যাসক চিবপাঠ্য | উনবিংশ শতাব্দীৰ শেষাদ্ধত বহু কেইজন পএতিভাশাল্ীগভ্ধ শিল্পীৰ 
তুলিছে। :  আবিভাৱ হয়। এই সকলব ভিতবত ছদুজনব আকানচুদ্বী প্রতিভাৰ 
স্ত।ধেলৰ প্রায় সমসাময়িক আন জন কীণ্তিমান লিখক  দ্রীপ্তিয়ে আন সকলোকে ম্লান কৰি দিয়ে। এই ছজন হ’ল গান্তভ 
বালজাক । এওঁৰ ]38, 00716010 ][ন0178006 নামৰ বিবাট হক ফ্লোবা (ঢ1]৯0000%0) আৰু এমিল জোলা । বোমান্তিকতাবিবোধী 
ফৰাচাঁ সমাজৰ সকলো দিশ সামৰি লোৱাৰ পৰিকল্পনা আছি| বাস্তৱবাদ প্রসিদ্ধ উপন্যাস ‘মেডাম বভেৰি’ত প্রয়োগ কৰি সমসাময়িক 


| 
সকলো খণ্ড তেওঁ শেষ কৰিবলৈ নেপালে যদিও প্রকাশিত বৰৰ আাহিত্য জগতত ফ্লোবাই আলোড়ন তোলে৷ কাহিনী, চৰিত্ৰ, 
পবরিৰেশল সকলোতে বাশ্তৱধন্মিত৷ এই উপন্যাসত লক্ষ্য কৰ|৷ 


বহু কাহিনী সন্নিবিষ্ট হৈছে। তাৰ ভিতবত তৃথন উপন্যাস ‘ইউন্‌ 
গ্ৰেণ্ডে আৰু ‘অ'ল্ড গৰিঅ’ ৷ ধন-সৰ্ব্বস্ববাদী প্রণয়ীৰ দ্বাব৷ এত নি যায়। বোমান্তিক প্রেম-স্বগ্নত ৰিভোল এনম্মাৰ বিয়| হ’ল গাৱৰ 
জা 3777.733 ত চিন লবা সনত অঙ্কিত | ভন সৰল নিৰীহ ডাক্তৰৰ লগত৷ এন্মাৰ স্বগ্ন সৌধ খহি 
[ৰক কব [| ]]; তিহৰ। তিতা হজয়য় = এতা ৷ ৰিল।) তথাপি সন্ভানসভৱা এন্মাই-ক্ষীণৎ+আশী ৷ বৰিছি। [ই 
‘দ্ভগীয়া পিতৃৰ কক্ণ পৰিণতি প্রদ্ৰ্নন কবিছে। এই ‘ছু হত পুত্ৰ-সন্তান জন্ম হলে, তাৰ মাজেদি অতৃপ্ত জীৱনে মুক্তিৰ আস্বাদ 
উপন্যাসত সমসাময়িক সমাজৰ ধনসব্বস্ব দৃষ্টিভঙ্গী, বিলাক পাব; কিন্তু সিও নহল, জন্ম হ'ল এক কলন্যাব। অতৃপ্ত প্রাণৰ 
অৰ্থনৈতিক অৱস্থা, আৰু কপান্তব, বিভিন্ন অর্থনৈতিক স্তবৰ নৰনু তৃষ্ণাগ্রি নিৰ্ব্বাশপন কৰিবৰ কাৰণে গুপ্ত প্রণয়ীৰ লগত তাই 
চৰিত্ৰ-অধ্যয়ন নিখুত ভাৱে পোৱা যায়। বালঙজাকৰ বচনাত বোমান্ত্ৰি ব্যভিচাৰত মগ্ন হ’ল, কিন্তু তাত জানে৷ তাই শান্তি. পালে? 
শেষত , তাই আত্মহত্যা কৰিব লগাত পৰিল। এম্ম৷ বভেৰি' 


3 

আক বাস্তৱতাৰ সংমিশ্রণ ঘটিছে। এই উপন্যাস দুখনত উন্‌ ৷ 
শতাব্দীৰ আগভাগত ফ্ৰাঞ্চৰ অর্ণনৈতিক আৰু সামাজিক জঁ অবিস্মৰণীয় চৰিত্ৰ কিছু পৰিমাণে টল্‌ষ্টযৰ - আন| কাৰেনিনাৰ 
হতিহাসৰ সমল সংবক্ষিত আছে। ৰ সমবন্মী ৷ ফ্লোবাৰ কেবাখনে| উপন্যাসৰ ভিতৰত এই খনেই শ্ৰেষ্ক আৰু 
বালজাকৰ প্রায় সমসাময়িক দুজন বোমাত্তিক দুষ্টিসম্পন্ন উপন্থ।[ জগৰ্বিখ্যাত। 
হ’ল ভিক্ট্ৰ হুগো আৰু আলেক্‌জেণ্ডাৰ দ্মা ৷ হুগোৰ অমব ভগত এমিলি জোলাৰ উপন্যাসত প্রকাশ পাইছে বৈজ্ঞানিক বাস্তৱবাদ 
‘ল| মিজাবেবলচ,ত সাধাৰণ মানহৰ প্রতি অকৃত্ৰিম সহাই্ভূতি প্র? { ]ৈ৷৷0009801901 )। পৰিবেশবাদ, বংশপ্রভাৱ, বৈজ্ঞানিক অভিব্যক্তিবাদ 
‘পাইছে । আপাত দৃষ্টিত অপৰাধী এজনৰ অন্তৰতো গভীৰ মানৱতা আক ৰোমাতন্তিকবিৰোধী মনোভাব--এই সকলোবোৰে জোলাৰ 
নিহিত থাকিব পাবে তাব উজ্জল চানেকি দাঙি ধৰিছে জ'| ভান্ন। 000%]]910ক গঢ় দিয়াত সহায় কৰে । সাহিত্যত ‘নেচুবেলিজম্‌’ 
চৰিত্ৰই ৷ ৱাণ্টাৰ স্কটৰ প্রভাৱ হুগো আৰু দুমা (১ 1658006" 1), বুলিলে কি বুজায় এই সম্পৰ্কে কোৱা৷ -হৈছে--“]['}]9 ম্ম07'6| 
-_এই দ্বর়োজনৰ ওপবত পৰিছিল আকু তাব ফলত বচিত হৈ }৮8.0078]19171 ]189 19661] 01109] 1608.096 8]}}16 ]776001008 
]]80]11]0])080]5 01 সৈ 00:60.8,170, 1]']}},06 %[013]000667"3, 1]'7"01]6]}; 
_])6 ৪6% আদি বোমাঞ্চবৰ্ম্মা উপন্যাস । মহিলা ওপন্যাপিকা | 
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ৰ অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিকা উপন্যাসৰ জন্ম আকু বিকাশ ঃ 
01)867ঘ8.01017 ৪00. 1006 ০৯)6০27706708] 7760000,. 03560 ৰ স্বেচ্ছাচাবী ৰাজতন্ত্ৰৰ অত্যাচাৰ আকু দাসপ্ৰথাৰ ( 56.007.) এচলনে 
৪9016006." বালজ্ঞাকৰ চ্োয়া00] (207760ৰ দবেহ জোমল্্ন। ] ব্যক্তি-স্বাতস্্য আৰু সমাজ-চেতনাৰ (যি ছটা উপস্যাস-স্বষ্টিৰ মৌলিক 
‘ৰুগে৷ ‘= এস্েৰ্কাট’ ( 1]0]12071 ]%]8.007087"0 ) _ বিশখন ভপন্যা = ভেটি ) আৱিৰ্ভাবত পলম ঘটাইছিল। ভউনবিংশ শতাক্ীৰ-“প্রাবম্ভিক 
সমষ্টি, বিৰাট" এন্থ । উক্ত গ্ৰন্থৰে অঙ্গীভূত ‘জাবানমিনেল্‌’ উপ পন্থা কালছোৱাত পুছকিনৰ হাতত কুছীয় উপন্যাসে জন্ম লাভ কৰে । তেওঁৰ 
জোলাৰি কৃতিত্ব বিশেষভাৱে ফুটি উঠিছে। কয়লা-খলিৰি ‘কেপ্ডেইনৰ দুহিতা’ প্রথম কছীয় উপন্যাস বুলিব পাৰি। এইখন 
ধৰ্ম্মঘটৰ পটভূমিত এই উপন্যানৰ কাহিনী বচিত হৈতে - [ন উপন্যাসৰ আদৰ্শত বচন| কৰ| এখন বোমাঞ্চ। কিন্তু বাস্তৱধন্মী 
কয়লা খনিব আঅমিকসকলৰ, জীৱন আৰু খনিব অভ্যস্তৰৰ নিবৰ | সমাজ-সচেতন উপস্যাসৰ অষ্ট৷ হ’ল গোগল ৷ এওঁ কছ সাহিত্যৰ 
চিত্র এই উপন্যাসত অন্ধিত হৈছে । প্রগতিশীল বাজনৈতিক দৃষ্টিভঙ্গল ৷ অন্যতম শ্ৰেষ্ঠ গল্পপিখক ৷ এওঁৰ ব্যঙ্গধৰ্ম্মী উপন্যাস ‘মৃত আত্ম৷’ (])6%9 
মানরতাবোধ, গভাব-জীৱন-অভিজ্ঞতা৷ আৰু সহাহ্বভতিশীলতা্‌ ৷ 300] ) ভূমিদাস পথাৰ আঞওপকীয়| সমালোচনা ৷ এই আন্ধ্‌ 
উপস্যাসক শ্ৰেষ্ঠ নাহিত্যৰ মৰ্য্যাদা দিছে। ইয়াত বহুতে| চৰিত টী কুইক্‌ছোট’ নাইবা ভলটেয়াৰৰ ‘কেন্দিদ’ৰ অনুৰূপ । ইয়াত 
সমাবেশ ঘটিলেও অভত্যেকটো চৰিত্ৰই স্বকীয়তাবে উজ্জল আৰ ভূমিদাসবোৰব আত্মা যে কেতিয়াবাই নিষ্পেষণত মৰি গৈ পণ্যদ্ৰব্যত 
জীৱত্তয ৷ করলা-খনিৰ মৰর্ম্মন্তদ অৱস্থাৰ মাজেদি লিখকে পোৰঃ 8 পৰিণত হৈছে আৰু টক৷-উৎকোচৰ বলত সকলে৷ পাপকাৰ্য্য কৰা৷ সেই 
সন্ধান, নতুন জীৱনৰ বীজ্ত অঙ্কুবিত হোৱাৰ -সমন্তাৱন| দেখা পাই? 7 সময়ৰ ' ৰুছ দেশত সম্ভৱ সেইটে| প্রদৰ্শন কৰিছে। ‘পিকাবো’ নায়ক 
জোলাব পাছত এল্‌ফোনচ, দদেব (17806) উপন্যাস উল্লে৷ হি বিচিব ভি ৰ যি বিত [ত 
কৰিব পাৰি। _ মাজেদি সামন্ততান্ত্ৰিক কছ দেশৰ আওপকীয়া সমালোচন৷ ব্যঙ্গাত্মক 

উন্বিংশ শতাব্দীত ফৰাচী উপন্যাসে ওপৰত উল্লেখ কব| লিখকসকল্‌ ৰূপত্‌ পোৱ| যায়। গোগলৰ পাছত কছীয় উপন্যানক উৎকৰ্ষৰ 
ৰচনাৱলীৰ যোগেদি চৰম উৎকৰ্ষ লাভ কৰে । ইয়াৰ পাছত ফৰাচী উপস্যা= [ চৰম অৱস্থালৈ নিয়ে তুৰ্গেনিভ আকু দস্তয়েভ,স্কিয়ে। এই সময়ত অৰ্থাৎ 


বৰ্তমান কাল আৰম্ভ হয়। | উনবিংশ শতাবকীবৰ দ্বিতীয়াৰ্ধত ৰুছ দেশত নিহিলিষ্ট ব৷ নৈৰাজ্যবাদী সকলৰ 
ইংৰাজী আক ফৰাচী উপন্যাসতকৈ কুছীয় উপন্যাসৰ উদ্ভৱ পাঃং |? দৰ্শন আৰু ভাৱধাবাই বুদ্ধিজীবীনসকলৰ ওপৰত বিশেষ প্রভাৱ বিস্তাৰ 
হলেও সাহিত্যৰ এই শাখাত কছ-সাহিত্য সকলোতকৈ আগবঢ়া | কবিছিল। তুৰ্গেনিভৰ বচনাৰ ওপৰত এই নিহিলিষ্ট-দলব মতবাদৰ প্রভাৱ 
ইংলণ্ড আৰু ফ্ৰাঞ্চ দেশত শিল্পবিগ্লৱ, অর্থনৈতিক সংগ্রাম, বৈজ্ঞানিও লক্ষ্য কৰ| যায়। ভূমিদাসবোৰৰ প্রতিও গভীৰ দৰদ তেওঁৰ ৰচনাত ফুটি 
বিকাশ আদিয়ে যেতিয়| দেখ৷ দিছিল তাৰ ভালেখিনি সময়ৰ পাছৰ কটৰ উঠিছে। তেওঁৰ ছখন যুগান্তৰকাৰী উপন্যাস হ’ল ‘পিতা-পুত্ৰ’ ( ]78])61'. 
এইবোৰে কছ দেশত দেখ! দিছিল ৷ গতিকে উপন্যাসৰ ৰ ৷ & 300.6) আৰু ‘কুমাৰী মৃত্তিক|’ (স্ঘ]160]]] 300])। এহ উপন্যাস দ্তখনত 
কাৰণে যি অন্ৃকুল পৰিবেশৰ প্রয়োজন মেই সমকালীন ৰুছ দেশৰ বৈপ্লৱিক চিন্তাধাৰা আৰু সমাজ-ব্যৱস্থাৰ বাস্তৱ : 
পৰিবেশ বহু পলমকৈ ৰুছ দেশত স্ৃচি হয় _ | ৰূপ অঙ্কিত হৈছে ৷ স্বকীয়তাৰ আলোকেৰে উজ্জল চৰিত্ৰ স্থষ্টিত এই 
সণ্ডদশ শতিকাত পিটাৰ ডি গ্ৰেট, আৰু অষ্টাদশত সম্ৰাজ্ঞী কেথ।ধি৷ | উপন্যাসত লিখকে অনন্যসাধাৰণ দক্ষত৷ প্ৰকাশ কৰিছে। ]78]"675. 
পশ্চিম ই'ডৰোপব আদৰ্শত সাংস্কৃতিক, আৰু ওদছ্যোগিক পৰিবৰ্তন 800. 3003 উপন্যামব নারক বাজাৰভ চৰিত্ৰ তেওঁৰ অমৰ নি । 
স্রুচন| কৰে ৷ কিন্তু সেয়ে হলেও মধ্যযুগীয় ফিউডেল সমাজৰ প্রভাত্ব সমসাময়িক নিহিলিষ্ট নেতা বেলিনস্কিৰ আদৰ্শত এই চৰিত্ৰ সৃষ্টি, 


৷ 


ৰুছীয় উপন্যাস 


ঢ অসমীয়া ডপন্য|সৰ ভূমিক] উপন্যাসৰ জন্ম আকু বিকাশ ১৩. 


কৰিছিল বুলি, কোনে| কোনোৱে কয়। বচনাৰ যোগেদি সামন্তব্‌ 260৮0 01 ]095918 01 1786. 00. /৬ €৫০)])1900 ]2]00076 0/ 
ধ্বংল আক নবষুগব অভ্যুদয় তেওঁ কামন৷ কৰিছে । ষ্ছ 8 ]1780])6 081]60. 0]10 ]]1300]"া 8110. ৪50]"0.22]0 0] 1)60])]6. 

তু্ব্বেনভৰ পাছত কছ উপস্যাস-বৌধত সোণৰ কলচী বাহ্বি [০০৮])1009 })106016 ০8 ০০) ঠ6]}]]6 10 ম])10]) ঠ]16ত 11110 00161) 
দক্ররেভ স্কিয়ে। তেওঁৰ ‘অপৰাধ আক শান্তি’ ( 0:1:117)06 &৮ ]120]]] ৰাঃ 
1]107118 ), ‘কাবামাজভ, ভ্ৰাতৃত্ৰয়’ ( ]37"08]10'3 ]80"81718070ত ), | 
(10008) আৰু ‘চয়তান’ (])6৮1] ) উল্লেখযোগ্য বচন৷ ৷ 


12])]11659 20]0, &27.680.01699, 1|]]6]}" 9161 80710. ]710]]]]]]801011. 
15. ‘ছ্ধ' 80010. 1268,006'. 
তে | ‘আন| কাবানিন৷’ মনস্তত্বমমূলক সামাজিক উপন্যাস ৷ সমাজ-সমথিত 
বচনত মাহ্হৰ অপৰাধ-পভ্রবণতাৰ স্ূন্মাতিস্দুদ্দা বিচাব) চৰিত্ৰৰ মানচিক্লিবাহিক দাম্পত্য জীৱন আৰু অসামাজিক, তঅবিধেয় প্রণয়-জীৱনৰ 
বিশ্লেষণ, নিষ্ঠুৰতা, কষ্ট আৰু উন্মাদএস্ততাৰ প্রাধান্য লক্ষ্য কবা যাষ্টিজত গভীব দ্বন্দ আৰু তাৰ কৰুণ পৰিণাম স্তুকুমাৰ ৰূপত এই 
_অপবাধ আকু শাস্তি'ত আমি পাওঁ আদৰ্শবাদী দবিদ্ৰ যুবকে তে পস্যাসত প্রকাশ কৰিছে। , টলষ্টয়ৰ পাছৰ পৰাই আধুনিক কুছ 
সংকটত পৰি এজনী স্ব্দখোৰ বৃদ্ধ৷ আৰু তাইৰ জীয়েকক হত্যা কলহ পন্যাসৰ যুগ | আধুনিক সাহিত্য ৰি বুগব সাহিত্য, গতিকে 
কিন্তু কোনেও গম নেপালেও বিবেকে তাক বেহাই নিদিলে৷ [7 প্রভাৱৰপৰা ই মুক্ত নহয় 
অপৰাধ আৰু প্রারশ্চিত্তৰ মানসিক বিশ্লেষণ নারক বস্কলনিকভৰ পৰিল ইংৰাজী, ফৰাচী আকু কছীয় ত ইউৰোপত জাকত- 
যোগেদি প্রদর্শন কৰিছে। ‘কাৰামাজভ, ভ্াতৃত্ৰর’ নামব উপহ্যা ঢলিকা সাহিত্য । ইয়াব বাহিবেও স্পেইন, ইটালি, ফ্কেণ্ডানেভিয়া| আৰু 
স্বৰ্গ নবক, কামলালসা, কামগন্ধহীনতা আৰু পাপপুণ্যব বিস্ময়কৰ পরক্লুটার্মান দেশত উপন্যাস সাহিত্যই অষ্টাদশ-উনবিংশ শতাব্দীত প্রতিষ্ঠা, 
ধাগিছে। দস্তয়েভ,স্কিব উপন্যাসত শিল্প-নৈপুণ্যৰ পৰিপাটি নাই, ভ কৰে ৷ কিন্তু ওপৰত আলোচন| কৰি অহা| তিনি খন দেশৰ 
তেওঁ , অগ্রকৃতস্থ নব-নাবীৰ মনৰ বিভত্স কামনা-বাসনাব স্ন্দক্ষ বিশ্লেষতী ।হিত্যব তুলনাত বাকী কেইখন দেশব উপস্থযাস-সাহিত্য  নিল্প্রভ ৷, 
দত্তয়েভ,স্কিৰ পাছত পুথিবীৰ শ্ৰেষ্ঠ উপন্যাস-অষ্টা টলষ্টয়। = তে [বংশ শতাব্দীত আমেৰিকান উপস্যাস-সাহিত্যই কিন্তু অভূতপূৰ্বৰ উৎকৰ্ষতা, 
‘আন৷ কাৰানিন৷’ আৰু ‘যুদ্ধ আৰু শান্তি’ পৃথিবীবিখ্যাত উপস্ষয্তযৰ ্বাভ কৰিছে। উনবিংশ শতাব্দীৰ মাজভাগত নাথানিয়েল্‌ হরৰ্থন আৰু 
‘বুদ্ধ আৰু শাসন্তি’ব দবে বিৰাট পবৰিসবত মহাকাব্যিক পরসন্নতা ত = বমেন মেলভিলে আমেবিকান উপন্যাসক জগতত পৰিচিত কৰে ৷ 
গাম্ভীধ্যযুক্ত উপন্যাস দ্বিতীয় এখন জগতৰ সাহিত্যত পাবলৈ পৰ 3081100 ]160009 আৰু মেলভিলৰ ]%|[0]))% ])}0]; উনবিংশ 
পঁ[চ-শ চৰিত্ৰৰ ডখলমাখল থকা কুছ দেশৰ ছৰ্য্যোগপুৰ্ণ কাল এছে জঃ টু [শ্ব মাজভাগৰ পএখ্যাত উপন্যাস ৷ বিংশ শতাব্দীত মাকিন উপন্যাসে, 
এটি সামণ্ৰিক ৰূপ ইয়াত ফুটি উঠিছে ৷ বস্তুভ., বল্‌কনস্কি, ব্যাপী প্রতিষ্ঠা লাভ কৰিবলৈ সমৰ্থ হয়। দ্ৰোইজাৰ, চিনক্লেয়াৰ লুইচ, 
আৰু বেজুখভ--এই চাৰিটা পৰিয়ালক পৰিবেষ্টন কবি মূল নাপটন চিনক্লেয়াব;) হেমিংৱে, ষ্টেইনবেক্‌, ফকনাৰ আদি ভুপন্যাসিকে 
আগবাঢ়িছে । নেপোলিয়নব ভিৰি মস্কো-অভিযানৰ সময়ৰ ৮ কন, উপন্যাসক ‘স্বে মহিষ্নি’ ৰূপত পতিষ্ঠ৷ কৰে ৷ 
পূৰ্ণাঙ্গ চিত্র আমি ইয়াত পাওঁ। এই উপন্যাসৰ নাটাছ| চৰিত্ৰ টল ৰং | 
অবিস্মৰণীয় কৃত্তি। শ্ৰাকভ,. নামৰ টলষ্টয়ৰ এজন সমালোচক বব : ভাৰতীয় উপন্যাস 
যুদ্ধ আকু শান্তি’ সম্পৰ্কে এহ দৰে লেখি গৈছে? চু ভাৰতীয় সাহিত্যৰ পবম্পৰা বব প্রাচীন হলেও, উপন্যাস ৰুলিলে- 
"/% ০০1])]600 ]210807".66 0][' ]]]]]8]] ]][6., _/% ০0770]; আমি যি বুজে। তেনে কোনো ৰচন| নাছিল। ‘কথা’ আৰু ‘আখ্যায়িক৷’_ 


চি. 


৪ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক! উপন্যাসৰ জন্ম আৰু বিকাশ ১৫ 


নামৰ ছুবিধ গদ্য কাহিনী প্ৰচলিত আছিল। ‘কথা’ পূৰ্ণমাত্ৰাই গন্তুত্ব, বিলাসী বুৰা সন্তানৰ মঞ্চটবৎ চাহাবীয়ানা! এই উপন্যাসত দৰ্শন 
ৰচিত, কিন্তু ‘আখ্যাব্লিক৷’ প্রধানকৈ গদ্যত বচিত হলেও ছন্দোবৰ্ৰ কৰিছে। একে সাচতে ঢলা টে কচাদ মিত্ৰৰ ‘আলালেৰ ঘৰেৰ দুলাল’ 
ট্রিংশও মজে মাজে থাকে। এই ‘কথা’ আৰু ‘আখ্যাবিক৷'ত্ব ( ১৮৫৫ ) আৰু কালিপ্রসন্ন ঘোষৰ ‘হুতোম পোন্চাৰ নক্স”। বিক্তু 
ৰমঞ্চৰ কিছু লক্ষণ বিন্তমান যদিও অলৌকিক, অতিপ্রাকৃত আৰু| এইবোৰ উপন্যাসত প্রটৰ স্ুগুথিত ৰূপ আক বাল্তৱজীৱনধনৰ্মী চৰিত্ৰ 
মিয়িল ঘটনাৰিহ্যাসে প্রকৃত ৰোমাঞ্চৰপৰা, কিছু পৃথক কবি ৰাখিছে} স্ষ্টি নাই । সমকালীন সমাজৰ শ্রেণীবিশেষৰ ব্যঙ্গাত্মক কথা মাত্ৰ বুলি 
বাণভট্টৰ ‘কাদম্বৰী-কথ৷’ আৰু দণ্ডীব ‘দশকুমাব-চৰিত’ আদিত কাব্যগুণ7 কব পাৰি। 


লম্পন্ন অলোকিক কাহিনী আছে, কিন্তু উপস্থযাসব বাল্তৱতা অ বঙল উপন্যাসৰ প্রকৃত ইতিহাস আৰম্ভ হয় বন্ধিমচন্দ্ৰৰ ‘ছুৰ্গেশনন্দিনী: 
জীৱনধন্মিতা নাই ৷ গতিকে আধুনিক উপন্যাসৰ স্থষ্টি আৰু বিকা '( ১৮৬৫ ) প্রকাশৰ পৰা৷ ৷ এওঁক ভাবতীয় এতিহাসিক উপন্যাসৰ প্রৱৰ্ত্তক 
লংক্কৃত সাহিত্যৰ কোনো প্রভাৱ নাই । ইংবাজৰাজত্বৰ লগে লগে, ন বুলিব পাৰি। ‘দ্ৰ্গেশনন্দিনা, ‘কপালকুণ্ডলা’, ‘চন্দ্ৰশেখৰ’, ‘মৃণালিনী’, 
পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ আদৰ্শত - ভপন্যালস সাহিত্যৰ স্থঠি হয়। বিভিহ্ত ‘দেবী-চৌধুৰাণী’, ‘সীতাবাম’, ‘আনন্দমঠ", ‘ৰাজসিংহ’ এঁতিহাসিক পটভূমিত 
ভি ৰ চি জাটটাৰি বচিত বোমাঞ্চ । ইয়াৰ ভিতৰত কেৱল ‘বাজসিংহ’ নিভ'জ গঁতিহাসিক 
“তলত আলোচন৷ কৰ| হৈছে। ৰি উপন্যাল, বাকীবোৰ ৰবোমাতন্তিকদৃ্টিসম্তত এতিহাসিক বোমাঞ্চ। স্কটৰ 

আধুনিক ভাৰতীয় উপস্যাস-সাহিত্যৰ ভিতৰত প্রথমেই নাম লুই আদৰ্শত ভবিষ্যদ্বাণী, জ্যোতিষ, স্বপ্ন, অশবীৰী বাণী, বীৰত্ব বিস্ময়াৱহ 
‘লাগিব বঙল| উপস্যাসব ৷ দৰাচলতে উনবিংশ শতাব্দীৰ বঙল| সাহিত্য | ' ৰ 


মেম 


্ষ্মম্] 
সু 


== ৰ 
। ম্‌ থটন| আদি অসাধাৰণ কথাব সমাবেশ এই উপন্যাসাৱলীতো প্রয়োগ 
উপন্যাসে, বিশেষকৈ বন্ধিমচন্দ্ৰৰ উপন্যাসে, 1 লি ন 
3৬ চি ৰত ৬ কৰ| দেখ| যায়। বোমান্তিক স্বদেশপ্ৰীতিয়ে বন্কিমক হিন্দু জাতিক 
আন প্রাম্তীয় সাহিত্যৰ উপস্যাস-স্ুষ্টিত আদ 


ূ - বতৰ সক্া? প্াত্তী সাহিত্যতকৈ উল ৷ উদ্ু.দ্ধ কৰিবলৈ ৮৮%, ত ৰ যদ দি ৷ ৰ 
_ যোগাইছিল ৷ ভাৰতৰ সকলো প্ান্তীরর টু ব্ডলা সাহিত *আনন্দমঠ’, ‘সীতাবাম’ আদি উপন্যাস পাওঁ। বসন্ধিমে এঁতিহাসিক 
অধিক উন্নত। ইয়াৰ প্রধান কাৰণ হ’ল যে ত বজবিনাকৰ সূল্পেৰ[ উপন্যাসত উদাত্ত ভাষা৷ প্রয়োগ কৰিছে। কিন্তু সামাজিক 
বঙ্গ দেশ আন প্রান্ততযকৈ আগতে আহে আক ইংৰাজী সাহিত্যৰ উপস্যাস কেইখনত গুৰু-গম্ভীৰ উদাত্ত ভাষাৰ পৰিবৰ্ত্তে তুলনা-মূলক ভাৱে 
ৰসাব্বাদন কৰিবলৈ স্মুবিধা পায়। দ্বিতীয়তে কলিকতা|৷ মহান বধ এহজ, স্বাভাৱিক ভাষাল্তৰলৈ নামি আহিছে। ‘বৃষবৃক্ষ’', 'কৃষ্ণকান্তেব উইল’, 
বেইাবেপাৰ আৰু সাংস্কৃতিক আদান-শ্রদানব প্রধান কেন্ৰস্থান হৈ পৰাত ‘বজনী’ আদি সামাজিক উপন্যাস কেইখনত বঙালী জীৱনৰ বিভিন্ন সমস্ত| 
উপন্যাস-বচনাৰ অন্বকুল পৰিবেশ স্থণ্টি হয়৷ নগৰকেন্দ্ৰিক সমাজ, ব্যৱসাস্লী৷ ফুটাই তুলিছে, প্রেমৰ বিচিত্ৰ অভিব্যক্তি পদৰ্শন কবিছে আক সামাজিক 
আৰু চাকৰিজীৱীৰ সমাবেশ, বুর্জোৱা বা মধ্যবিত্ত শ্ৰেনীৰ প্রসাৰ বিধিলিষেধৰ,  পঁভাৱ :- ‘আৰু পৰিণাম দেখুৱাইছে। বহি: আদৰ্শবাদী 
ধনতান্ত্ৰিক অৰ্থনীতিৰ উদ্ভৱ, ছপাশাল আক সংবাদপত্ৰৰ প্ৰচলনৰ ক্ষত হ্‌ আছিল যদিও সামাজিক বিধি-নিষেধৰ গণ্ডী অতিক্ৰম নকৰিছিল। 
কলিকাতা মহানগৰীয়ে প্রধান অংশ এরহণ কৰে । ফলত প্ৰাচ্য আৰু বন্কিসৰ সমসাময়িক বমেশ দত্তৰ এতিহাসিক উপন্যাস ‘ৰাজপুত- 

পাশ্চাত্যৰ সংমিতঙ্খিত পৰিবেশত বঙলা! উপস্যাসৰ স্থষ্টি হয়। বঙ্‌ ট্কৰ_ জীৱনসন্ধ্য’, ‘মহাবাষ্ট্ৰ-জীৱনপ্ৰভাত’, ‘মাধবীকঙ্কন’ আদিয়ে হিন্দু 
সাহিত্যৰ প্রথম ব্যঙ্গধৰ্ম্মা উপন্যাস ভবানীচৰণ বন্দ্যোপাধ্যায়ৰ ‘নব বাবু জাতীয়তাবাদ স্বৃষ্টি কৰাত আক ওঁতিহাসিক ৰোমাঞ্চৰ তেজোদীগু 
‘বিলাস’ ১৮২৩ খৃষ্টাব্দত প্রকাশ হয়। হঠাতে ধনী হোৱা বনাচ্য পিতৃত বস পৰিবেশনত বিশেষ বৰঙণি যোগায়। 'ৰাজপুত-জীৱনসন্ধ্য’ আৰু 


নজৰ, নহ লা ===. বল" = দ্ৰৱ === == অ৷”=---্্পাম জিলাৰ 


্জা ঁ__ 


১৬ অসমীয়৷ উপন্যাসৰ ভূমিকা ৰ 
খা ্‌ উপন্যাসৰ জন্ম আক বিকাশ ১৭ 
“‘মহাবাষ্ট-জীৱনপ্ৰভাত'’ত এতিহাসিক -তথ্যনিষ্ঠা, দেশাত্মবোধ আৰু স্বঞ্জি 


শ্শীল প্ৰতিভাৰ সমন্বয় ঘটিছে । সামাজিক উভপন্যাসব ক্ষেত্ৰতে! বনেশচত ল ঠ 
অৱদান, অৱভ্র৷ কবিব নোৱাবি । তেওঁৰ ‘সংসাব’ ( ১৮৮৬ ), সম] বাখনে| উপন্যাস তেওঁ বচন| কৰে। এহ উপন্যাসবোব আছিল 
ণ চ } হৈ = ৰ ড্ৰ ল্ [ৰ 
(১৮৯৪ ) উনবিংশ শতকবৰ উল্লেখযোগ্য সামাজিক উপস্যাস ৷ বন্ধিমচন্দ্ৰ দৰ্শ প্রধান । ৰ, বীবত্ব, মান টা আতভস৷ৰ ত যা) 
লা মা 6 জী হবা, জ্িত্ই এই শতকৰ অন্য টকীয় পৰিণতি এই যুগৰ উপন্যাসৰ বেশিষ্্য। প্রাত্যহিক জীৱনৰ 
লিখকসকলক সহজ দৃষ্টিপথৰ পব| আৰ বাখিছে ৷ প্রতাপ ঘোষ; ধাবণ চিত্র আৰু মানসিক বিশ্লেষষ এই উপন্যাসবাজিত দুর্ল্লভ। 
স্বৰ্ণকুমাবী দেৱী, শিবনাথ শান্ত্ৰী আদি কেবাজনে] ওপন্যাসিকে গভ ত কাহিনীব বৈোচন্ৰ্যপূৰ্ণ ঘাত- প্তিঘাত আছিল, কিন্তু মান্বহৃদয়ৰ 
শতাব্দীত বঙ্গ সাহিত্যৰ উপন্যানৰ শাখ৷ পৰবিপুষ্ঠ কৰি গৈছে চ্‌ তস্দন্ষ হৃদয়স্পন্দন প্রতিফলিত হোৱা৷ নাছিল। কিশোৰীলাল 
৷ শিক্ষা-মূলক, ব্যঙ্রাত্মকক দেশপেম-মূলক, সমাজসংস্কাৰ-মূলক নান, নীয়ে এঁতিহাসিক, সামাজিক, ডিটেক্‌টিভ্‌ সকলো ধৰণৰ উপন্যাস 
| উপস্যাসব দ্বাৰ৷ বঙ্গ সাহিত্য উনবিংশ শতাব্দীব শেষাদ্ধত সমৃদ্ধ হয় ।}না কৰে ৷ এওঁব উপন্যাসৰ সংখ্যা ৩৫ খন ৷ ‘মাধৱ-মাধবী’ ‘চপল৷”, 
। বিংশ শতিকাব লগে লগে ববীন্দ্ৰনাথ আকু তাব পাছত ৰা, ‘মল্লিকাদেবী’, ‘ৰাজকুমাৰী’, ‘প্রণয়িণী-পৰিণয়’, ‘অঙ্গুতী কী নগীনা’ 
বঙল। উপন্যাসক বহু উৰ্দ্ধলৈ তুলি নিয়ে । এওঁলোকৰ লগতে অনুৰ্ধ ‘তওঁৰ স্বুপবিচিত জনপ্ৰিয় উপন্যাস ৷ ইতিহাসৰ দৃষ্টি কোণেৰে চালে 


দেবী, নিকপম৷ দেবী, নবেশচন্দ্ৰ সেনগুপ্ত, প্রভাত কুনাৰ মুখাৰ্জী আদিৰ |ব এঁতিহাসিক উপন্যাসসমূহ ক্ৰটিপূৰ্ণ। এওঁ প্রাচীন ভাৰতীয় জীৱনৰ 
নামে উল্লেখযোগ্য ৷ সদ্য মৃত আক জীৱিত ওপন্যাসিক সকলৰ ভিতি [= 


ত বচন| কবা| উপন্যাসত সংস্কৃত শব্দ-বহুল বচন৷-শৈলী আৰু 
বিভূতিভূষণ, মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায়, তাবাশঙ্কৰ বন্দ্যোপাধ্যায়, শৈলজান হিলমান যুগৰ কাহিনী প্ৰকাশত উৰ্দ্দ, পধান ভাষ৷ প্রয়োগ কৰি অভিশপ্ৰেত 
_ মুখোপাধ্যায়, প্রেমেন্দ্ৰ মিত্ৰ আগৰন্থৱা লিখককূপে এতিয়াও পৰিগণিত । ৭ স্থষ্টি কবাৰ প্রয়াস দেখ| যায়। গোপালবাম গহমৰিব ( জন্ম 
হিন্দী গঠপীহিত্যৰ উদ্ভৱ হয় খড়ীবোলী ভাষা সাহিত্যৰ পছ ডিটেকটিভ, উপন্যাসবাজি আৰু অযোধ্যাপ্ৰসাদ উপাধ্যায়ৰ 
ব্ৰীকৃত হোৱাৰ পাছত ৷ হুয়াৰ আগতে ব্ৰজ ভাষ৷ আছিল সাহিত্- ৷ উপন্যাস কেহখনে উপন্যাসৰ পবৰমস্পৰ৷ স্থষ্টিত সহায়তা কৰে ৷ 
_ প্রধান মাধ্যম ৷ উনবিংশ শতাব্দীৰ দ্বিতীয়াদ্ধত খড়ীবোলীয়ে ব্ৰজভাষ্ ৷ কিন্তু মুন্সী প্রেমচান্দৰ ( ১৮৮০-১৯৩৬ ) উদ্ভৱ কাল পৰ্য্যত্ত হিন্দী 
৷ ঠাই অধিকাৰ কৰে ৷ ভাবতেন্দু হৰিশ্চন্দ্ৰ যুগটোকে হিন্দী উপন্যাসৰ ত উচ্চ শ্রেনীৰ উপন্যাস স্থষ্টি হোৱা বুলি কব নোৱাবি। 
| প্রাৰম্ভিক যুগ বুলি ধৰা হয়। ভাবৰতেন্দু হৰিশ্চন্দ্ৰৰ (১৮৫০-১৮৮৩ [[”পবিংশৰ শেষছোৱ৷ আৰু বিংশ শতাব্দীৰ প্রথম ছুই-দশকত উপন্যাসৰ 
[বাল ছোৱাত ইৰৰাজী ‘আৰু ছুই ছাৰিখন টক লক্ষণ পম্যকভাৱে পৰিস্থট হোৱা নাছিল।, ভোমচান্দৰ হাততে 
হিন্দী উপন্যাস উপন্যাস হিন্দীলৈ অনুদিত হয় আৰু দুই টি উপন্যাসে পৰিপূুণ সৌষ্ঠৱ লাভ কৰে ৷ প্রেমচান্দে প্ৰথমতে উৰ্দ্দ, 
লিখকেও মৌলিক উপন্যাসেৰে হিন্দী সাহিত্যৰ ভঁৰাল সমৃদ্ধ কৰিব পন্যাসেৰে সাহিত্য জগতত প্রবেশ গা পাছত তেওঁ উৰ্দ্দ, মাধ্যম 
চেষ্টা কবৰে ৷ এই সকলৰ ভিতৰত দৈৱকীননদন ক্ষনী (১৮৬২--১৯স বি হিন্দীত লেখিবলৈ লয় আৰু স্থায়ী কৃতি নিৰ্ম্মাণ কৰে ৷ 


ভিতৰত ‘প্রেম, ‘সেৱালদন’, ‘প্রৰেমাশ্রম', ‘কায়াকল্প', 
আৰু কিশোবীলাল গোস্বামীৰ নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । দৈৱকী- [লা ভ্গন্যাসব ভি 


নন্সন ক্ষত্ৰীৰ ্‌ নিৰ্ম্মল’, ‘গৱন’, ‘কৰ্ম্মভূমি’ আৰু ‘গোদান’ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
বা ৩ সক হি] =) আদৰ্শবাদৰ প্রাধান্য আৰু সামাজিক সমস্তাব প্রতি দৃষ্টি আকষণ কৰা 
প্রথম উপন্যাস বুলি ধৰা হয় | হয়াৰ পাছত ‘চন্দ্ৰকান্তা-সম্ততি’ + তেওঁৰ উপন্যাসৰ অন্যতম লক্ষ্য। সবহ ভাগ উপন্যাসেই সামাজিক 


= পূ 
তনাথ , 


‘নবেন্দ্ৰমোহিনী’, ‘কুস্ম্মকুমাবী’, ‘কাজৰ কী কোটবী’ আদি 


টি অ ৬এ%হৰু নক্স 


৷ আম্ক্ঞ, 


উপন্যাসৰ জন্ম আকু বিকাশ ১৯ 


7 এজনীৰ কাহিনী ‘উমাৰাও জান’ উৰ্দ্ধ, সাহিত্যৰ বিশেষ সম্পদ । প্লট 
ত বৰচন|, আকু চৰিত্ৰস্থষ্টিৰ আকৰ্ষণ কস্ৱাৰ উপন্যাসৰ বৈশিষ্ঠ্য ৷ 


১৮ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক! 
বিষয়ক আৰকু গাঁৱৰ খেতিরক আকু নিম্ন মধ্যবিত্ত শ্রেরণীৰ সুখ-ডু্‌ 
চিত্ৰ ৷ চহ! [খেতিয়কৰ জীৱন তেওঁ বাস্তৱধৰ্মী দৃষ্টিবে আকু 


দবদেৱে অন্ধন কৰিছে । পশোমচান্দৰ পাছত হিন্দী উপন্যাসৰ ' 7 বিংশ শতাব্দীৰ প্রাবম্ভিক কালছোৱাত উৰ্দ্দ, উপন্যাসে দ্বিতীর স্তৰত 
প্রচলিত ধাৰ| পবতিত হয়। ভৰি দিয়ে। এই কালছোৱাৰ সৰ্ব্ৰ প্ৰসিদ্ধ ডাৱৰ, হ’ল ‘নবাব 
উৰ্দ্গ, কথা-নসাহিত্যৰ ইতিহাস অন্বাদ-কাহিনীৰ যোগেদি আৰু ৷বায়। এই ‘নবাব ৰায়’ আন কোনে নহয় হিন্দী উপন্যাস-সম্ৰাট 


হয়। সংস্কৃত, ফাৰ্চী আৰু তাৰ পাছত ইংবাজীব পবা কাহিনী সংঙ| মূন্লী প্ৰেমটাদ। দীৰ্ঘ সাহিত্যিক জীৱনৰ আগ ছোৱাত তেওঁ উদ, 
কৰি উৰ্দ্দ, গদ্যত ৰূপ দিয়া দেখা যায়। তাৰ পাছত উনবিংশ শতাব্দ্ন| কণ! ॥৷-নাহিত্য পৰিপুষ্ট কবে। এওঁৰ উৰ্দ্ধ, উপন্যাসত গ্রাম্য জীৱনৰ 
শেষ ভাগত উপন্যাসব উদ্ভৱ হয়। প্রথম অৱস্থাত আশ্চৰ্য্যজনক ঘট সহানুভূতিপূৰ্ণ চিত্ৰন, নিষ্পেষিত মুক জনতাৰ হৃদয়ৰ সংবাদ, টল 
চাঞ্চল্যজভনক পৰিণাম, আৰু বাহ্যিক ক্ৰিয়াবহুল ঘটনাৰে পৰিপুণ উপ ৷ আকাঙ্ৰ্লাৰ বাস্তৱ বূপায়ণ ঘটিল । তেওঁৰ ‘ময়দানে আমল’ নামৰ উৰ্দ্, 
প্রচলন হয়৷ ক্ৰমে কাহিনীৰ ৰূপ আৰু বিকাশ বীতিয়ে অস্বাভা্ডি ৷ উপন্যাসতে কাহিনীয়ে পূৰ্ব্বাপৰ প্রচলিত গতানুগতিক ৰূপ সলাই 
পথ এবি স্বাভাৱিক স্তবলৈ নামি আহে। মি ৷ বাস্তৱধশ্মিতা৷ গুণ লয়। দবাচলতে ‘নবাব বায়ে’ উৰ্দ্দ, উপন্যাসৰ গতি 
বজাব আলি বেগৰ ‘ফীসাঁনয়ে অজায়ব;’ মন পথ সলনি কৰি দিয়ে। বৰ্ত্তমানৰ সন্তমৃত আৰু জীৱিত উৰ্দ্দ,_ 
কাহিনীকে উৰ্দ্, সাহিত্যত উপন্যাসৰ প্রথম নিদৰ্শন বুলি ধৰা হু ৷ গুপন্যাসিকসকল যথাৰ্থবাদৰ প্রতি অতিশয় আকৃষ্ট হোৱা দেখ৷ গৈছে 
এই তথাকথিত উপন্যানত কাহিনীৰ ওপৰত উপকাহিনী জাপি খটা ৷ আকু ব্যক্তি আৰু সামাজিক জীৱনৰ ভেটিত নান| ধৰণৰ পৰীক্ষা- 
বিস্ময়াৱহ পৰিণতি প্রদর্শন কব| হৈছে। বজব আদলি বেগৰ । নিৰীক্ষা চলিব ধৰিছে । 
মৌলবী নজীৰ আহমদে ( মৃত্যু ১৯১২ ); উপন্যাসক উৰবণীয়৷ নৰিবেশ ইংৰাজব বাজ্যপত্তন, জাতীয় ভাৱৰ উন্মেষ, পাশ্চাত্য ভাবধাৰাৰ 
নমাই আনি স্বস্থ আৰু স্বাভাৱিক ৰূপ দিয়াত বৰঙণি যোগায়। এ [চি আঁৰু বন্বের নাগৰিক সংস্কৃতিৰ উদ্ভৱৰ লগত আধুনিক 
উপন্যানত আদৰ্শবাদী দৃষ্টিৰ পৰিচয় পোৱা যায়। আহমদৰ পাছত ডক মহাৰাঞ্জৰী-সাহিত্যৰ জন্ম-ইতিহাস সংশ্লিষ্টৰ এই ভাষাত উভপস্যাসৰ 
উপন্যাস-সাহিত্যত উল্লেখনীয় লিখক হ’ল পণ্ডিত বতন নাথ, ত্ঙঁ৷ প্ৰৱৰ্ত্তক হ’ল হৰিনাবায়ণ আপ্তে ( ১৮৬৪-১৯১৯ ) ৷ তেওঁৰ প্রথম উপন্যাস 
ছদ্ম নাম ‘সবশাব’ ৷ ১৮৭৮-খুষ্টাব্দত ‘ফীসানয়ে আজাদ’ প্রথম প্রকাশ হয় ‘মাধ্‌লি স্থিতি’ ১৮৮৫ খৃষ্টাব্দত প্রকাশ হয়। ইয়াৰ পাছত মধ্যবিত্ত 
এই উপন্যাসত লঙ্ষে৷ চহবব সকলে৷ দিশ সুন্দৰকৈ ফুটাই তুলি [ই আৰু নিম্ন মধ্যবিত্ত জীৱনৰ ভেটিত কেবাখনে| সামাজিক উপন্যাস 
ইয়াব পাছত আৰু কেবাখনে| উপন্যাস তেওঁ বচন|া কৰে । মোৌলৰী৷ ৰচন| কৰে৷ তাব ভিতৰত ‘পণ-লক্ষ্যত কোন ঘেটো৷ 
আক্ু,ল হালিম শববে ( ১৮৬০--১৯২৬ )) ভালেখিনি সৰু বৰ উপন্যাসৰ মহাৰাঞ্টী উপনঙ্তাস - নামব উপন্যাসত বাল বিধৱাৰ অন্তস্পৰ্শা কাহিনী 
দ্বাৰ উৰ্দ্গ, উপন্যাসৰ ধাৰ| বেগৱতী কবি তোলে । এওঁৰ উপন্যাত্জ ৰূপায়িত হৈছে। বামাজিক উপস্যাসব বাহিবেও এতিহাপিক উডপন্যাসৰে৷ 
উদ্দেশ্যধ্ম্মী হোৱাৰ কাবণে কলাব দৃষ্টিকোণৰ পৰা| হয়তে| উত্ক | এৱেঁই প্রৱৰ্্তক। বাজপুত আৰু মহাবাষ্ট্ৰ ইতিহাসৰ - গৌৰৱোজ্জল 
দাবী কৰিব নোৱাবে ৷ অৱশ্যে এঁতিহাসিক উপন্যাসব স্ষ্টি আৰু বিকাশত ঘটনাত বোমাঞ্চৰ বহণ সানি এওঁ কাহিনী পৰিবেশন কৰিছিল৷ এওঁ 
হালিম শৰৰ অবদান লেখত লবলগীয়| ৷ মিৰ্জা হাদি কসূ্ৱাৰ সাম জক ) লমকালীন সামাজিক সমস্যা আৰু সংস্কাৰৰ প্রতি ডপন্যাস ৰচনাৰ 
উপন্যাসবাজিব, ভিতৰত আনত্মবিৰৃতিৰ ভঙ্গীত বচন| কৰ। লক্ষেৰ নৰ্ব্বকী৷ পএবম্ভিক কালছোৱাত বিশেষ মনোনিবেশ কৰ] নাছিল, কিন্তু 


| 


ড্ৰ্দ্গ, উপন্যাস 
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ডি '_ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক৷ 


পাছৰ উপন্যাসত সামাজিক সমস্যা৷ আৰু সংস্কাবব প্রতি সচেতন টা 8 ৷ 7) তৈল যে; 
পৰিছিল । 7 উপন্যাসৰ স্থষ্টি হয়। কিন্তু প্ৰকৃতপক্ষে গুঙ্জৰাটী উপন্যাসে প্রতিষ্ঠ৷ লাভ 

১৯১%--১৯২৫ এই কালছোৱ| মহাবাঞ্তী উপন্যাসব দ্বিতীয় স্ব কৰে গোৱৰ্দ্ধনাম ত্ৰিপাঠীৰ ( ১৮৫৫-১৯০৭ ) হাতত । এওঁৰ আগতে 
বুলিব পাবি । এই কালছোৱাত অনুবাদব সংখ্যা বৃদ্ধি পায়, ডিটেক্‌টিতব। _ _ ঘসুই-এজনে উপন্যাস বচনাৰ যি প্রয়াস কৰিছিল সি 
উপস্থযাসে প্রসাব লাভ কৰবে আৰু মৌলিক ওপন্যাসিকনকলব বচনাত ৯২.৯৮৮) আখ্যানৰ স্তৰবপব৷ বেছি ওপৰলৈ উঠিব পৰা৷ 


জীৱনজিজ্ঞাসাৰ এচেষ্টা, বিচাব- বিশ্লেষণ, আদৰ্শবাদ-যথাৰ্থবাদব বিবোধ_ নাছিল। ত্ৰিপাঠীৰ প্ৰসিদ্ধ উপন্যাস ‘সৰস্বতী-চন্দ্ৰ’ গুজবাটী উপন্যাস- 
সাহিত্যত কলাসৰ্ব্বস্বনীতি (4) 10%; ১৮৪ বিঞ্জাং9) আদি বিবিধ প্রভাৱ সাহিত্যত প্রথম মাইলৰ শ্তম্ভ বুলিব পাৰি। এই ভপন্যাস চাৰিটা 
আৰু ভাবনাহই দেখ| দিয়ে। এই কালছোৱাব লিখকসকলব ভিতবত খণ্ডত বিভক্ত । এই কালছোৱাতে ‘ভদ্ৰম্ভদ্ৰ’ নামৰ ব্যঙ্গধৰ্ম্মী উপন্যাসে 

সাৰায়ণ সীতাবাম ফড়কে, সখাৰাম খাণ্ডেকৰ, নাবায়ণ হবি আল্তে; সমসাময়িক সমাজত আলোড়ন স্থষ্টি কৰে ৷ 
ডি. এম. পিত্‌লে, চি. ভি. বৈছ্যা, এচ. এম্‌. পৰাঞ্জপে আদিব নাম, ১৯১৪ চনৰ পৰা| আধুনিক গুজৰাটী সাহিত্যই দ্বিতীয় স্তৰত ভৰি 
উল্লেখযোগ্য ৷ ফড়কেব উপস্যানত কলা-সৰ্ব্বব্ব নীতিৰ প্রাধান্য ৰ দিয়ে । এই বছৰতে মহাত্ম৷ গান্ধীয়ে দক্ষিণ আফ্ৰিকাৰ পৰ৷ উভতি আহে 
খাণ্ডেকৰব্ব বচনাত কলাব সামাজিক প্রয়োজনীয়ত| স্কীকাৰ কবিছে । আৰু গুজৰাটত কৰ্ম্মীৱন আৰম্ভ কৰে। গান্ধীজীৰ আদৰ্শ আৰু 
_ফড়কেৰ উপন্যাসৰ পৃষ্ঠভূমি আৰু চৰিত্ৰাৱলী হৈছে বোম্বাই আৰু পুন্য কৰ্ম্মপ্ৰেণাই গুজবাটী সাহিত্যক যথেষ্ট প্রভাৱান্বিত কৰে। স্বাধীনতা 
চহবৰ শিক্ষিত মধ্যবিত্ত সমাজ, কিন্তু খাণ্ডেকৰৰ কাহিনীত এামীন_ লাভৰ প্রয়াস আৰু সবৰতোমুখী সংস্কাৰ সাধন সাহিত্যৰো আদৰ্শ আৰু 
জীৱন ৰূপায়িত হৈছে। নাৰায়ণ হৰি আগপ্ডেই ১৯০৯ চনৰ পৰ ৷? বিষয় হৈ পৰে । এই সময়ত গভদ্তশৈলীবে৷ পৰিৱৰ্ত্তন ঘটে। গোবদ্ধন 
উপন্যাস বচন|| কৰিবলৈ লয়। প্রথমতে এঁতিহাসিক কাহিনীবে আৰম্ভ, ৰামব আলঙ্কাৰিক গদ্ধশৈলীৰ ঠাই সবল আৰু শক্তিশালী গদ্ধই অধিকাৰ 
_ত্লরি গাছড় সীৰ্মাঙ্িক জীৱনলৈ নামি আহে। পিত্‌লেব এঁতিহাসিক্ত কৰে। এই সময়ৰপৰ৷ দ্বিতীয় মহাযুদ্ধলৈকে ভালেখিনি গভ্য-শিল্পীৰ 
ভলপন্যলব বৰ্ণননাব চমতৎকাবিত্বই পাঠকক অভিভূত নকৰি নেথাকে _ আবিৰ্ভাৱ হয়। ইয়াৰ ভিতৰত যি কেই গৰাকী শিল্পীয়ে উপন্যাসৰ 
এতিহানিক পণ্ডিত বৈদ্য আৰু পৰাঞ্জপেব কাহিনীত এঁতিহাসিক সত্যনিষ্ক! পৰম্পৰ৷ দৃঢ়ভাৱে প্রতিষ্ঠা কবে সেই সকলৰ ভিতৰত কানাইলাল 
অধিক পরিনাণে লক্ষ্য কবা| যায়। কিন্তু, এই লিখকসকলে আৰ] _ মাণেকলাল মুল্ী, বমণলাল দেশাই, বাভেবিচাদ মেঘানি, গুণৱন্তৰায় 
আকু নয়প্ৰচাৰর উপন্যাসৰ অন্যতম উদ্দেশ্য বুলি ধাৰণা৷ কৰিছিল ৷৷ আচাৰ্য্য, ধুমকেতু (ছদ্মনাম ) আকু চুন্নিলাল শ্বাহৰ নাম উল্লেখযোগ্য ৷ 
ভি. এম. যোনীয়ে ‘ৰাগিণী’ (১৯১৫) নামব উপন্যাসত গতানই্গতিকভাৱে সমুন্সীৰ প্রথম উপন্যাস ‘পতন্-নী প্রভূতা’ ১৯১৬ চনত প্রকাশ হয়। 
দিন মাতা ীতি প্রচাৰ কৰিবলৈ নগৈ স্বকীয় নীতিবোধক হু ছ | তাৰ ঢাত [তই গজৰ টৰ তা 82 যুগান্তৰকাৰী ঘটন৷ বা 
আৰু কলাত্মক ৰূপ দিয়ে। এই লিখকে পৰবৰ্ত্তী উপন্যাস কেইখনৰূু | প্রভাৱলীল এরঁতিহাসিক চৰিত্ৰক ভিত্তি কৰি কেবাখনো এঁতিহাসিক 
যোগেদি মহাবাঞ্জী উপন্যাসক উচ্চ স্তবলৈ নিয়াত অবিহণ! যোগায়। উপন্যাস বচন| কৰে ৷ ‘প্রখী-বল্লভ" ‘ভগবান কোটিল্য’কে আদি কৰি 
_ গুজৰাটী সাহিত্যত উপন্যাসৰ প্রথম আবিৰ্ভাৱ হয় ন্মদ যুগত্ত কেবাখনে উপন্যাসত ভাৰতব তথা গুঙ্গৰাটৰ গৌৰৱ-গাথ| আৰু বিষাদ 
( ১৮৩৩-১৮৮৬ ) ৷ এই জন সাহিত্যিকব সাহিত্য-চৰ্চ্চাৰ কাল ছোৱাত ৷ কাহিনী ৰূপ দিছে। এওঁৰ সামাজিক উপন্যাস কেইখনে| গশুঙ্জৰাটী 
অৰ্থাৎ উনবিংশ শতাব্দীৰ দ্বিতীয়াঞ্ধত ব্যঙ্গ, জীৱনী, নাটক আৰু শেষত সাহিত্যব বৰগীয় সম্পদ। বাভেনিচাদ মেঘানিব কাহিনীতে৷ অতীতৰ 
7 গুণগান এটি প্রধান বৈশিষ্ট্য। প্রথম মহাযুদ্ধৰ পাছত উদ্ভৱ হোৱা 


ৰ 


২২ অসমীয় উপন্যাসৰ ভূমিক! উপন্যাসৰ জন্ম আক বিকাশ ২৩ 


উপন্যাস ‘ছমান আঠগুঠ’ ১৯০১ চনত প্রকাশ হয়। এই উপন্যাসত নিবীহ 
প্রজাৰ ওপৰত সাহুকবৰ অত্যাচাৰ আৰু শোষণৰ চিত্ৰ অন্ধিত হৈছে ৷ 
| ইয়াব পাছত তেওঁৰ আৰু তিনি খন উপন্যাস ‘লছমা', ‘“মামু আকু 
(‘প্ৰায়শ্চিত্ত প্রকাশ হয়। প্রথম খন এঁতিহাসিক আৰু পাছৰ দুখন সামাজিক 
অধিক ৷ ‘পূণিম৷’ উপন্যাসত বেশ্যাজীৱনৰ আশা-আকাক্কা, শোক [ড্পন্যাস । এই উপন্যাস কেইখনত অৱশ্যে শেষত পাপৰ শাস্তি আৰু প্ৰায়শ্চিত্ত 
অৱস্থা আৰু সৎজীৱন যাপনব আকুল হেঁপাহ চিত্ৰিত হৈছে। এ | আৰু পুণ্যব সকল প্ৰদৰ্শন কবি নৈতিক আদৰ্শ দাঙি ধৰিছে, কিন্তু নীতি 
“‘দিব্যচক্ষু’ উপন্যাসত গান্ধীবাদৰ এভাৱ, ‘গএ্রাম-লক্ষ্মী'ত থম্য জীৱন্ত বোধে কাহিনীৰ স্বাভাৱিক সৌন্দৰ্য্য নষ্ট কৰা নাই ৷ তেওঁৰ কাহিনাত 
বিবিধ সমস্থা৷ দাঙি ধবিছে। এনেকৈ বহু সামাজিক ' উপস্থা৷ _ পটভূমি, সমাজ-চিত্ৰন, আৰু নবনাৰীৰ চৰিত্ৰ ৰূপায়ণ বাল্তৱোজ্জল ৰূপত 
দেশায়ে গুজবাটী উপন্যাস-সাহিত্যৰ আবৃদ্ধি সাধন কৰে। স্বাধী: = অভিব্যক্ত হৈছে ৷ 
পাছত নতুন লিখক সকলে উপন্যাসব ক্ষেত্ৰত ন ন পৰীক্ষা চলাইছে এই খিনিতে উল্লেখ কৰিব পাবি যে অসমীয়া ভাষ৷ আকু সাহিত্যই 
আদৰ্শ প্রচাৰ, সমাজ-নমালোচন৷, অতীতৰ গোবৱপূৰ্ণ অভিৰ ষট্‌ ৷ যেনেকৈ আধুনিক যুগৰ প্রথম ছোৱাত বঙল৷ ভাষ৷ আকুণসাহিত্যৰ অবাঞ্ছ- 
আৰু সংস্কাৰৰ প্রয়াস যুদ্ধপূৰ্ব্ব গুজবাটী উপন্যান সাহিত্যৰ আং ৷ নীয় প্ৰভাৱৰ বিকদ্ধে যুদ্ধ কৰিব লগাত পৰিছিল, তেনেকৈ ওড়ীয়া ভাষাৰ 
বৈশিষ্ট্য ৷ ৷ কৰ্ণৰাৰ সকলেও উন|বিংশব শেষ আৰু বিংশ শতাব্দীৰ প্রাৰম্ভিক কাল- 
অসমীয়া| আৰু বঙল| সাহিত্যত গদ্ধ যেনেকৈ খ্ৃষ্ঠীয়ান মিঃ ৰ ছোৱাত বঙল৷ ভাষা সাঞ সাহিত্যৰ প্রাদুৰ্ভাৱ হ্ৰাস কৰিবলৈ অশেষ চেষ্ঠা 
সকলে প্রৱৰ্ত্তন কৰে, তেনেকৈ ওড়ীয়া ৷ সাহিত্যব আধুনিক 0; লগ| হৈছিল। আন হাতে আকৌ৷ বঙল৷| সাহিত্যৰ দ্বাৰা ওড়ায়৷ 
মিছনোবিসকলৰ প্রচেঙ্টাতে আৰম্ভ হয়। ১৮৩৬ চনত মিছনেবিসৰ লিখকসকল প্রভাৱান্বিত নোহোৱাকৈ থকা৷ নাছিল ৷  মধুস্ত্দন দত্ত, বঙ্কিম 
ওড়ীয়| ছাপাখান৷| প্রতিষ্ঠা কৰে। কিন্তু ্ট চন্দ্ৰ আৰু বৰীন্দ্ৰনাথ আদিৰ বচনাই ওড়ীয়া সাহিত্য-স্থ্টিত যথেষ্ট প্ৰেবণ৷ 
আগতে, ১৮১১ খুষ্টাববত বাইবেল ওড়ীয়। ভাষ্য যোগাইছিল | 
অনূদিত হয়। ১৮৪৩ খৃষ্টাব্দত ‘ওড়ীয়া ভাষার্থাভিধান) ১৯৪৯ | ফকীবমোহনৰ পাছত তেওঁৰ ঠাই পূৰাব পৰা| ওুপন্যাসিক বহুত 
‘জ্ঞানাৰুণ'"' আৰু ১৮৬১ চনত ‘অৰকণোদয় নামব দুখন ম সি দিনলৈকে ওলোৱ| নাছিল। বছৰেকত এখন বা ছুখন ডপন্যাস প্রকাশ 
পত্ৰিক৷ এওঁলোকে প্রকাশ কবে । এই দবেই মিছনেৰিৰ প্রচেইু পাইছিল যদিও সেইবোৰ উল্লেখযোগ্য বচন| নহয় ৷ দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ পাছৰ 
আধুনিক ওড়ীয়| গভ্যব পত্তন হয়। মিছনেৰিসকলে ধৰ্ম্মপ্ৰচাবৰ উদে জী পৰাহে এই ভাষাত উপন্যাসে আকৌ ঠন ধৰি উঠিছে । গোপীনাথ আৰু 
কাহিনীযষুক্ত প্ৰচাব-পুস্তিক৷ প্ৰকাশ কৰিলেও প্রকৃত উপন্যাস তেওঁহে কৃষ্ণচৰণ মহাত্তি, চন্দ্ৰমণি দাস, নিত্যানন্দ মহাপাত্ৰ, কালিন্দীচৰণ পাণিগ্রাহী 
আদি ভালে কেইজন ওপন্যাসিকে ওড়ীয়া উপন্যাসত নতুন উদ্দীপনা 


ওপন্যাসিক সকলৰ ভিতবত বমণলাল দেশাই সকলোতকৈ জনমভ্তি 
এওঁৰ সবহভাগ উপন্যাসেই সামাজিক । ‘জয়ন্ত ‘শিবিষ’, ‘কে 
‘পুণিম” আদি ভালেখিনি সামাজিক উপন্যাসেবে এওঁ গুজবাটা ৷ 
সমৃদ্ধ কবিছে। দেশাইব বচনাৱলীত আদর্শবাদতকৈ বাল্ডৱবাদব অ্রভ্ব 


ওডভীয়| উপন্যাস 


[], 


স্বৃ্ঠি কৰা নাই । উপন্যাসৰ প্রৱৰ্্তক হ’ল ফকীৰমোহন সেনা 


(১৮৪৩--১৯১৮)। কফকীব মোহনৰ স্কুলীয়া শিক্ষা বিশেষ নাহি আমনিছে। 
হংবাজী ভাষ৷-সাহিত্যও বিশেষ নেজানিছিল। কিন্তু ওডীয়| সম । দ্ৰাবিড়ী ভাষাগে৷'ঠীৰ চাৰিটা প্রধান শাখ|-- তামিল, তেলেগু, মলয়া 
এ্রাম্য জীৱন আৰু সমাজৰ বিভিন্ন শ্রেণীৰ নব-নাৰীব ভাবচিন্ত৷ 7_ |] লম্‌ আৰু কানাড়ী (কন্নদন )। এই চাৰিট৷ ভাষাসাহিত্যৰু ভিতৰত 


আশা-আকাঙ্কাৰ লগত তেওঁৰ গভীৰ পবিচয় আছিল। ' তেওঁৰ ভ্রঃ তামিলৰ এতিহা সৰ্ব্ব-প্ৰাট।ন আৰু মি কিন্তু প্রাচীন 


| "= 


২৪ অসমীয়| উপস্থাসৰ ভূমিক] 


[বতৰ বে টা টি ত হিত্য কিছু হৰব ৷ থিনিদ্ধ বঙল| উপন্যাস কেইখনমান তেলেগু ভাষালৈ কপান্তৰিত কৰি 
টল যা ও ণীনবিলাকৰসংস্প্দতি জজ ছনুদিত উপন্যাসৰ গথ মুকলি৷কৰে। মহ গীৰীৰজতী: 
কিন্তু প্ৰকৃতপক্ষে পাশ্চাত্য সাহিত্য আৰু ভাবধাবাই তামিল সাহি৷ 


আৰু বাজনৈতিক জাগবণৰ পটভূমিত ৱন্লৱ লক্ষ্মীনাৰায়ণে প্রসিদ্ধ 
/ পভাৱান্বিত কৰে উনবিংশ শতাব্দীৰ মাজভ ১ দি 
ঢ় ত্রথম,ভামিল ; ৰি [৮ ৰ ; |] পিৰাহে। যমাল| পল্লী’ (১৯২১ ) উপন্যাস বচন| কৰে ৷ ইয়াত এটা ক্ৰান্তিকাৰী 
খুঙাব্যত মতা৷৷মল আসে প্ৰকাশ হয় আকু ত পাছৰ ঘৰ্ৰি - ্‌ 
৷ ত মা কাৰ মবুগৰ সম্যক চিত্ৰ ফুটাই তুলিছে। তৃতীয় আৰু চতুৰ্থ দশকত তেলেণ্ড 
মিছনেৰি আকু অন্য সাংস্কৃতিক গোষ্ঠীৰ যোগেদি আধুনিক সাহি 
: ॥ভপন্যাস হছুজন লিখকৰ বচনাৱলীৰ দ্বাৰা বিশেষভাৱে সমৃদ্ধ হয়। এণ্ড 
বিকাশ লাভ কৰে ৷ পাশ্চাত্য আৰু বঙালী উপস্যাসব অন্বাদব উপ, ) ্}; মে 
ত} ন [লাক হ’ল বিশ্বনাথ সত্যনাবায়ণ আৰু তদিৱি বাপি ৰাজু। প্রাচীন 
মৌলিক ভপন্যাসব সংখ্যাও সামান্য নহয়। বাজম্‌ আয়াবৰ ‘কম | র ৰি = 
- ূ । "1ধতিহা আৰু পৰম্পৰাৰ লগত বিশ্বনাথৰ গভীৰ পৰিচয় আৰু সহানুভূতি 
মাধবিয়াবৰ ‘পদ্মাবতী’ আকু ষড়বন পিল্লাইব ‘মহানঙ্গি’ আদি ভপৰ্ত্ীম বহি৷ জনমি এ বীতি-নীতি অ| 
তামিল উপন্যাসৰ ভেটি স্বুদৃঢ় কবে । ‘কঙ্কি--এই ছদ্মনামত নবী ৰ বা 


ওপন্যাসিকৰ উপস্যাসবাজিয়ে বিংশ শতাব্দীৰ আগছোৱাত উপস্যাসৰ পৰং চৰ বিচাৰৰ নিখুত বিৱৰণ তেওঁৰ সামাজিক উপন্যাসুৰাজিত পোৱা - 
আক জনপ্ৰিয়তা বৃদ্ধি কবে ৷ ‘কঙ্কি’ব এতিহাপিক উপন্যাসত পল্লব আৰু মে মায় । আধুনিকতাৰ উপযুপবৰি হেঁচাত প্রাচীন সমাজ ব্যৱস্থ৷ ক্ৰমে 
নাম্মাজ্যাৰ গোঁৰৱোজ্জল যুগৰ চিত্ৰ আৰু ঘটন| ৰূপায়িত হৈছে ৷ ্যিপ্ৰাপ্ত হৈ আহিছে। লুপ্তপ্ৰায় সমাজখনৰ তথ্যনিষ্ঠ খুটি-নাটি বিৱৰণ 
আন্দোলনে সামাজিক সমস্যা, ব্যক্তি আক গোষ্ঠী জীৱনব নানা ওঁৰ ডপন্যাসত সংবক্ষিত হৈছে বুলি কব পাৰি । কিন্তু কাহিনীৰ শিল্প 


উদ্ঘাটন আকু প্রতিফলন কৰিবলৈ লিখক সকলব অন্প্রেবণ| দান [৷ চল ৰ দা | ৰ ন চল 
ভাৰতীৰ কল্পন|-প্ৰধান, আদশাত্মক কাহিনীবোবেও তামিল উপত্যাা;ং ন 1পৰাজু অধিক ।শতস্প ৰ মী বেম় [৮ ন ৰ 
এতিহা সবল কৰাত সহায় কবিছে। “ সা ‘নাৰায়ণৰাও' তেলেগু সা পরসিদ্ধ উপন্যাস ৷ নৰসিংহ 


য় { যম খ্য | | 
তেলেগু সাহিত্যত প্রথম উপন্যাস প্রকাশ হয় উনবিংশ শতাৰ্ আধুনিক গণ্ত-শিল্পীসকলৰ ভি ভিতৰত বিশেষ খ্যাতি ৰ ন 
নবম দশকত ৷ বীবেশ লিঙ্গমৰ ‘ৰাজশেখব চৰিতম’কৈ প্রথম উ নবিংশ শতাব্দীৰ শেষাদ্ধৰপৰা বৰ্ত্তমান মালয়ালম সাহিত্যৰ ইতি 


বুলি গণ্য কৰা| হয়। এই উপন্যাসত মধ্যবিত্ত ব্ৰাহ্মণ পৰিয়াল এট হে৷ ৰ, চি 0; টি ন 

্‌ অনু্ববাদৰ ত বিশেষ গুৰুত্ব আ হছিল ৷ ় 
কাহিনী আৰু পৰিয়ালৰ মুখ্য মানৃহজনব অশেষ বিপদ-বি.ন 7 ওগ ধঁত রি ত্ব আবোপ কৰা ৰ 
গা ্‌ ত অৱস্থাত সংস্কৃত শব্দ-ভাবাক্ৰাত্ত আৰু অলংকাৰবহুল গদ্তযৰীতিব প্রয়োগ 
অন্তত স্নখাৱহ পৰিণতি প্রদর্শন কৰিছে ১ 

তেলেণ্ড উপন্যাস মা বিঙ্গমন পাছত, বিংশ 7 হছিল। কিন্তু ইংৰাজী শিক্ষা আৰু সাহিত্যৰ ক্ৰম বিস্তাৰ আৰু 
প্রাবম্ভিক কাল বাত লক্ষ্মীনাৰাসিংহমৰ ত খুষ্টীয়ান মিছনেৰিসকলৰ সাহিত্যিক চেষ্টাৰ 
! বলত, লাকঙ্গ ৰণ | + সু 

| য় |} } প্‌ ডা লগে মালয়ালম গছা সাহিত্যই স্বাভাৱিক 


|] পবয়গ)। অন্ধ দেশৰ সাঠি ৰ {0 প্ৰচাৰ-পুস্তিকা আৰু আলোচনী-প্ৰচলনৰ 
জীৱনৰ সকলো৷ দিশ পৰিস্ফুট কৰি এই কাহিনীকাৰে ‘ৰামচন্দ্ৰবিজ্ত লগে লগে গদ্যই প্রাৰম্ভিক কালৰ মেদবহুল ৰূপ পৰিহাৰ কৰি স্বাভাৱিক 
নামৰ সামাজিক উপন্যাস বচন| কৰে । বিংশ শতাব্দীৰ প্রাৰম্ভি সূন্থ্‌ অৱস্থালৈ আহে ৷ উনবিংশ শতাব্দীৰ শেষাদ্ধৰ পৰ| ১৯১৫ চনলৈকে 
দুই দশকত ভেঙ্কট পৰ্বতেশ্বৰ কৱ,লুৱে বঙ্কিমচন্দ্ৰ, ৰমেশচন্দ্ 


দূৰ এই কালছোৱাক আধুনিক মালয়ালম সাহিত্যৰ প্রস্তুতিৰ যুগ বুলিব 


/ 


পদন্কাসৰ জন্ম আৰু বিকাশ ২০ 


২৬ অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিক উপন্যাসৰ জন্ম আৰু বিকাশ ২.৭ 


পাৰি ৷ এই প্রস্তুতির কালছোৱাতে উপস্যাসবে| বীজ বপন কৰা| ষ্ব্টন্নদ উপন্যাসৰ ইতিহাস আৰম্ভ কব৷ হয়। এই গ্রন্থ একাশ হয় উনবিংশ 
ত === ন == "৮-=== রঁ = ন = _স্ল' যো [পু টেোনবললক্া ন ্‌ 
চান্দু মেননব ‘ইন্দুলেখা’ মালয়ালম উপস্যাস-নাহিত্যৰ প্রথন উল্লেখ তাব্দাৰ তৃতীয় দশকত । মহীশুব বাজ্যব মুন্মাদি কৃষ্ণ বায়ে (১৭৯৪-- 


ৰচনা ৷ কৃত্ৰিম, জটিল গদ্যবীতি পবিত্যাগ কৰি সহজ কথিত গদ্ধশৈলীত ১৮৬৮ ) কন্নদ গণ্ভ-সাহিত্যক আগবঢ়াই নিয়ে৷ 
উপন্যাস বচন৷ কবি মেননে উত্তৰ-সাধকসকলব কাবণে পথ শিলে কন্নদ উপন্যাস ইংৰাজী ওুপন্যাসিকৰ বাহিৰেও মহাৰাঞ্ট্ী, 


ভালা র = 
যায়। মেননৰ অন্যতম উল্লেখযোগ্য উপস্যাস হ'ল ‘সাবদা’ ৷ এই সাঢুঃপন্যাসিক হবিনাৰায়ণ আগ্তেব বচনাই উপন্যাস-স্থষ্টিত আদৰ্শ যোগায়। 
অৰ্থাৎ প্রস্তাত পৰ্ব্ববে অন্থয৷য এজন ওপন্যাসিক হ’ল চি. ভি. ৰমন পিছু 


উ 7৮৬৫ চনত প্রথম সংবাদ-পত্ৰ ‘কনাটক-প্রকাশিকা' প্রকাশ হয় আৰু এই 
| এতিহাসিক উপন্যাস ‘মাৰ্ত্তওড বৰ্ম৷’ এখন স্মূপবিচিত জা য়ৰ পৰাই আধুনিক সাহিত্যৰ বিভিন্ন শাখ| ক্ৰমে মুঞ্জৰি উঠে। 
৷ ৰ ;/ ষ্টনবিংশ শতাব্দীব শেষাদ্ধৰপব৷ বিংশ শতাব্দীৰ প্রাবৰম্ভলৈ আধুনিক 
১৯১৫ চনব পাছৰ পৰাই আধুনিক মালয়ালম্‌ সাহিত্যই বা কিস্নদ সাহিত্যৰ পস্ততিৰ যুগ আৰু ১৯%%--১৯২৭ চনলৈকে এই ছোৱাক 
অতিক্ৰম কৰি যৌৱনত ভবি দিয়ে বুলি কব পাৰি ৷ জাতীয় জাগৰণ টা ৱা ্‌ ৰ ভাবী 
স্বদেশ প্ীীতিয়ে যেনেকৈ লিখকসকলক অনুপ্ৰাণিত কৰিছ প্রিতিষ্ঠাৰ যুগ বুলিব পাৰি। এম্‌. এচং পুত্তন্নৰ বাস্তৰুধন্মা ডপন্যাসব 
প্ৰীতিয়ে যেনেকৈ ।লখকসকলক অনুপ্ৰাণিত কবিছিল ৰ ন = 
যো ৰ হিট ছল 0 খ3িহয় পরস্তুতি পৰ্বতে ৷ বিংশৰ আবম্ভবপৰব। দ্বিতীয় দশকৰ শেষলৈকে 
পুৰণি এলান্ধ কলীয়! অপগতিমূলক বীতি-নীতি, অ৷চাৰ-ব্যৱহাৰ দূৰ্ব_ লী ১ ই লি 
নতুনক পতি কৰাৰ এয়াৰসো এই সময়ব বচনাত এ্রক ক্ৰ বাম যাত আনি দেৰাইিলো লিখন 
চু তঠোে|তঠ "ধৰ" লং । ৰ ৰ্‌ 1৩ পক্ষান্ম কালনলভৰত ৰ 
ৰ ৷) ডি ৰ ৷ পাট দাধন কৰবে ৷ ১৯২০ চনৰ পাছৰপৰ| এই ভাষাত উপন্যাসে প্রৌঢ়ত্বৰ পথত 
এই নব জ্ঞাগবণব বাণী বহন কবি আনিছিল ৱল্লথোল, উল্লোৰ পৰদু৷ মাগবাঢ়িছে বুলি কব পাৰি। এই ছোৱ৷ কালত বেটিগেবি, কৃষ্ণ বাও, 
আয়াৰ আকু ফলম ন । এওলোক আছিল কবি । [ক্ৰ , দেৱত, কবৰস্থ, মুগলি আদি বহু শিল্পীয়ে বিবিধ জেণীৰ উপন্যাস 
এওঁঙ্দসোকবৰ কবিতাই ওগুপন্যাসিকসকলকে৷ প্রভাৱান্বিত কৰিছিল। = টিগেৰিৰ 1106] 01 
আমি দছ্ই শ্রেনীৰ উপন্যাস স্থু্টি হোৱ| দেখা| পাওঁ--অতীত গৌৰৱ [ [বচন৷ কৰাৰ ৷তাৰ ন 
ৰ ন ৰি লমাঁজৰ স ১ 008,71161.9, কৃষ্ণ ৰাওব = ‘সন্ধ্যাবাগ’ত চৰিত্ৰপ্ৰধান উপন্যাল, কন্তুবিব 
ত্ব প্ৰকাশক এাতহা সব যাস সশাজৰ সংস্কাৰ আৰু পৰ্ৰি? ঠিত’ ব্যলঞ্রধান উপন্যাস, ব "অন্তবঙ্গ'ত মনস্তাত্বিক উপন্যাস 
সী সামাজিক উপন্যাস । ৷ চন্ৰদৃষ্টিত ছু ্ি 
কামী সামাজিক ৰ গলিব ‘কৰণ-পুৰুষ’ত সমস্থামূলক উপন্যাস, আণ্যৰ ‘বিশ্বামিত্ৰ স্থঠি’ত 
যথা ৰ্থবাদ আকু মলক্তাত্বিক বিশ্লেষণে এপ্াধান্য লাভ কৰে নম 
ৰ টা); পি চেতন| প্রৱাহ ( 30687) 01 ০021901070871699 )-ব নিদৰ্শন দেখা পাও ৷ 
দশকৰপৰ| ৷ এই নতুন বুগৰ অগ্ৰণী গওপন্যা।সক হ'ল ‘চেমিন’ৰ 7 বেটিগেবি, কেকৰ, আৰু কে, ভি. আয়াৰৰ এতিহাসিক উপন্যাসৰ ববঙণিও 
{|} [গহ যোচেকেং মুণ্ডাচেৰি, কেশৱদের, আৰু এ প্রসঙ্গত ৰ যাগ্য ৷ ব্যক্তি আৰু সমাজৰ অজ্ঞত| আৰু অবিচাৰ, 
এওঁলোকব বচনাত লা 19): মাটি [চি ত তত্ব  প্রাত্যহিক জীৱনত ৰ বিশ্বাস আৰু ধাৰণাৰ ৮৮ 
মনোৰম ৮} প্ৰকাশ হৈছে। টী ১ 3 প্রসাৰ আৰু সমাজত তাৰ গতিজিয় মী, আদি 
[}]}; ২ মা ৰবিষকিলেহ এখথম অৱসহাত মাচ ওপৰত বিভিন্ন ভাৰতীয় ভাষাত, উপন্যাস সাহিত্যৰ জন্ম আৰু বিস্তাবব 
লয়। কেল্পু নাৰায়ণৰ জৰ নামব গম্ভ৷ কাহিনীৰপৰাহ তু | চ্ম্পৰ্চ্য দাঙি ধৰ| হ’ল। হইয়াব" পৰ কেইটামান স্মাধাৰণ বৈশিষ্ট্য. 


জ্্ল্লেয় 


২৮ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক! 

উকন্ভৱ আৰু বিকাশবীতিবৰ সাদৃশ্য চকুত পৰে। ইংবাজ বাজত্বৰ 

লগত সকলো ভাষাৰ উপন্যালৰ ইতিহাস জড়িত । 

মিছনেৱিব এরচেষ্টাত আধুনিক গভ্ভ কাহিনীৰ উদ্ভৱ হয়। উপন্্‌ 

আগছোৱ| কালত ব্যঙ্গধৰ্ম্মী কাহিনী আৰু একলতিহাসিক উপষ্যা: [| 

প্রায় এটাই কেইটা ভাষাৰ সাহিত্যতে লক্ষ্য কৰ| যায়। 
ত্যতে স্বাধীনতা আন্দোলনে সামাজিক উপস্থযাস-স্থষ্ঠিত 


সঞ্চাৰ কৰে। প্রায় সকলো কেইটা ভাষাতে উপন্যাসৰ ক্ষেত্ৰত 7 


-পৰবীন্ষ|-নিবীক্ষা সন্ধালনিভাৱে চলিছে দ্বিতীয় মহাবুদ্ধৰ পাছৰ 
“গতিকে দেখা যায় যে সামান্য ব্যতিক্ৰম থাকিলেও মুঠতে বিভিন্ন 


“ভাষা-সাহিত্য উপন্যাসৰ উদ্ভৱ আৰু গতিৰ সাদৃশ্য লক্ষ্য কবা যায় ৷ 


বহু কেইটা ভ 


অসমীয়| ডপস্যামৰ পএস্ততি পৰ্ব্ব 
[0 } 


অসমীয়া উপন্যাসব জন্ম হয় উনবিংশ শতাবক্দীব দ্বিতীয়াদ্ধত ৷ কিন্তু 
[ততে যি পৰিবেশ আৰু পটভূমি উপন্যাস সাহিত্যৰ প্রতিঠ আৰু 
[শৰ কাৰণে প্রয়োজন অসমত সেই পৰিবেশ বিংশ শতাক্মীতহে স্থঠটি 
} সেই ফালবপৰ৷ চালে অসমীয়৷ সাহিত্যত 
[]স সৃষ্টিৰ পৰিবেশ উপন্যাসৰ অকাল-বোধন হয় বুলি কব লাগিব! 
্যাসৰ জন্ম কাহিনীলৈ লক্ষ্য কৰিলেই এই কথাৰ প্রমাণ পোৱা যায়। 
যাস সাহিত্য সামন্ত যুগীয় ( ফিউডেল ) সমাজ নাইব| ৰাজতন্ত্ৰ 
মাল্‌’ সকলৰ পৃষ্ঠপোষকতাত উদ্ভৱ হোৱা নাই। ফিউডেল সমাজব 
ত বুজোৱ৷ সমাজৰ অভ্যুত্থানৰ লগতহে ইয়াৰ জন্ম বৃত্তান্ত জড়িত৷ 
৷ বুর্জোৱা সমাজৰ উদ্ভৱ হৈছিল গুদ্ভোগিক বিপ্লৱৰ ফলত । এই 


ব্স্প 


ডা বিপ্লৱৰ ফলত গঢ়ি উঠে ব্যৱসায়ী আৰু চাকবিজীৱী মধ্যবিত্ত 


। , নগৰকেন্দ্ৰিক সভ্যত| আৰু মুদ্ৰাযন্ত্ৰৰ বহুল প্ৰচলন ৷ ইয়াৰ লগতে, 


জোনিক দৃষ্টিভঙ্গী আৰু যুক্তিবাদেও প্রতিষ্ঠা লাভ কৰিবলৈ ধৰে। 


মন্সায়-বাণিজ্যৰ প্রসাৰৰ কাৰণে মুদ্ৰা-যন্ত্ৰ আৰু সংবাদ পত্ৰৰ প্রয়োজন 
ঢ় যায়। ব্যৱসায় বাণিজ্যৰ কেন্দ্ৰ হৈ পৰিল নগৰসমূহ আৰু নগৰ- 
ত্দ্ৰিক সভ্যতাই সম্প্ৰসাৰণ ঘটালে শিক্ষিত মধ্যবিত্ত শ্ৰেনীৰ ৷ এই 
[নিয়েই দেশৰ সাংস্কৃতিক শ্রৱাহ নতুন স্থৃতিয়েদি প্রৱৰ্ত্তন কৰে। নগৰৰ 
ভিন্ন অঞ্চলত কফি হাউচ, ক্লাব হ|৷উচ, আৰু নান|৷ ধৰণৰ চিত্তবিনোদনৰ৷ 
স্কৃতিক সংস্থা সগঢ়ি উঠে। পুন্তিকা৷, প্রচাৰপত্ৰ, সংবাদপত্ৰৰ চাহিদা 


অসমী৷য়! ভপন্যাসৰ প্ৰস্তুতি পৰ্ব ৩১ 
বাঢ়ি যায় আৰু লগে লগে পাঠকৰ সংখ্যাও বৃদ্ধি পায়। এই মঞ্বন্লমাজিক গঠন তেতিয়াও পূৰ্ণমাত্ৰাই প্রতিষ্ঠিত আছিল। এই শতাব্দীৰ 
ব্যৱসায়জীৱী, চাকৰিজীৱী আদিব অৱসব বিনোদনব উপায় স্ৰৰ৷৷ষ হুই দশকৰ আগলৈকে ইংৰাজী নিক্ষাপ্রাপ্ত লোকৰ সংখ্যা আঙউঙ্,লিৰ 
উপন্যাসব জন্ম হয় নাগৰিক সভ্যতাক কেন্দ্ৰ কৰি। গণতান্ত্ৰিক ম্নলত লেখিব পৰা আছিল। ১৮৬৪ চনলৈকে গোটেই অসমত এজনেও 
ধাবাৰ প্রসাবেও ইয়াত সহায় কৰিছে। হণ্ডিভিডুৱেল বা ব্যক্তি ণ্টঞ্চ পাছ কব| নাছিল। ১৮৩৫ চনত এখন, ১৮৪৫ চনত দুখন আৰু 
মূল স্বীকাৰ আৰু মানৱতাবোধৰ ব্যাণ্তিয়ে উপন্যাস স্থপ্টিব অন্ৃকূল পৰি৷৭৩ চনত মাত্র সাতখন হাইস্কুল গোটেই অসমত প্রতিষ্ঠিত হৈছিল ৷ 
-স্থঘ্টি কবিলে ৷ ইংলণ্ডত ওদ্যোগিক বিপ্লৱ আৰু গণতন্ত্ৰৰ এতিপত্তি |ৰ্ৰসাগৰ, গুৱাহাটী নামত নগৰ নাছিল ৷ দুই চাৰিজন আমোল৷|-মহৰি স্ৃষ্টি 
নাগৰিক সভ্যতাৰ পত্তন তুলনামূলকভাৱে আগেয়ে হয় বুলিয়েহ ডপলয্নছিল যদিও তেওঁলোকৰ চাবেক ঘৰ গীৱত আৰু প্রধান ব্যৱসায় খেতিহে 
উল্তৱ আৰু বিকাশ তাত আগেয়ে ঘটে। ফ্ৰাঞ্চ দেশত মহাজ্মি৷৷ছিল। ইংবাজী শিক্ষাৰ প্রতি অভিভাৱক সকলৰ ধাউতি ববকৈ নাছিল । 
পাচতহে অৰ্থাৎ উনবিংশ শতাবক্দীতহে উপন্যাস সাহিত্যই সাল কোষ-প্ৰখ্যাত হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাহ গোপনেহে ইংৰাজী শিকিব লগ| হৈছিল। 
আৰু বালজাকৰ হাতত ভালকৈ আত্মপ্ৰকাশ কৰে । তাৰ বি তকে দেখ৷ যায় যে প্ৰশাসনীয় স্মৃবিধাৰ কাবণে চবকাৰে দছুইছচাৰিখন নগৰ 
হংলণ্ডত অষ্টাদশ শতিকাৰ প্রথমাদ্ধতে উপস্যাস-সাহিত্যই এরতিষ্ঠ। _ তিছিল যদিও প্রকৃত নাগৰিক পৰিবেশ আৰু সভ্যতা গঢ়ি উঠ| নাছিল ! 
কৰে । শ্চাত্য শিক্ষাৰ ভাল পোহৰ নপৰ অনাগৰিক পৰিবেশত উপন্যাস 

ধনতন্ত্ৰবাদৰ প্রসাৰ, আৰু নগব আক শিল্পাঞ্চলব ক্ৰমবঞ্ধমান =|হিত্যই জীপ লব নোৱাবাটো ব্ৰাভাৱিক কথা৷ কিন্তু আমি যদি এই 
ফলত যি নতুন অৰ্থ নৈতিক শ্ৰেণীবিন্যাস ঘটিল আৰু তাব মাজেদি ময়ব বঙ্গ দেশলৈ চকু দিওঁ তেন্তে কেবাজনে| প্রতিষ্ঠাশীল গুপন্যাসিকৰ 
স্বাতন্ত্যই মূৰ দাঙি উঠিল। উপন্যাসৰ উৎপত্তি আৰু প্রতিষ্ঠাৰ মূলভ লৱ দেখ| পাওঁ। ইয়াব প্রধান কাবণ ব্যৱসায়-বাণিজ্যৰ কেন্দ্ৰস্থল কলিকত৷ 


ব্যক্তি-স্বাতন্ত্যৰ অবিহণাও অনশ্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি । উপস্যাসত ভুহানগৰীৰ অৱস্থিতি আকু পাশ্চাত্য শিক্ষাৰ দ্ৰুত প্ৰসাৰ ৷ বন্ধিমচন্দ্ৰ,'ৰমেশ 
এহাতে লিখকৰ নিজস্ব ব্যক্তিগত দৃষ্টিভঙ্গী আৰু আনহাতে সমাজৰ 


“দে এই দুজন প্রখ্যাত ওপন্যাসিকে সপ্তম দশকবৰপৰ৷ একেৰাহে বহু কেইখন 
প্ৰেক্ষিতত ব্যক্তিব স্বকীয় অভিব্যক্তি দেখা পাওঁ। ব্যক্তি-স্বাতন্ত্য 


শপন্যাস প্ৰকাশ কৰে । বন্ধিমচন্দ্ৰৰ প্ৰথম উপন্যাস ‘হুৰ্গেশনন্দিনী’ ১৮৬৪ চনত 

ব্যক্তি-সত্ভাৰ মূল্যবোধ স্বীকাৰ কবি নোলোৱাহেঁতেন ওপৰত উল্লেখ ই হয়। ইয়াৰ আগতেও আংশিকভাৱে উপন্যাসধন্মী গল্য কাহিনী 
৷ উপন্যাসৰ বৈশিষ্ট্য ছৃটা প্রকাশ নাপালেহেঁতেন ৷ প্রথম ইংবাজ ওুপনন 7 কেইখন প্রকাশ হৈছিল ৷ পোন প্রথম উপস্থযাস-কল্প বচন| ‘নববাবু’” 
বিছাৰ্ডচনব ‘পেমেল!’ আৰু ‘ক্লেবিছা হালে ৷’-_এই উপন্যাস দ্ৰখমত সাঃ 


ব্বীলাস ১৮২১ চনতে পএকাশ হয়। ১৮৬৪ চনত ‘দুৰ্গেশ নন্দিনী’ৰ আবিৰ্ভাৱে 
যুৱতী দ্জননীক নাব্িক| বূপে চিত্ৰিত কবা সম্ভৱ হ’ল ব্যক্তি-স্বাতন্ত্র৷ ২ সাহিত্যত উপন্যাসৰ যি দৃঢ় পদক্ষেপৰ স্থুচন| কৰিলে অসমীয়া| উপন্যাস 
ব্যক্তিসত্তাব মূল্যায়নৰ ভেটিতহে ৷ 


॥॥হিত্যত সেই পদক্ষেপ আবম্ভ হ'ল উনবিংশৰ শেষ দশকত, ‘ভাহ্ুমতী:’ 
এতিয়া৷ আমি যদি উনবিংশ, শতাক্বীৰ অসমৰ অৱস্থালৈ ভু 


কৰে| তেন্তে ওপৰত উল্লেখ কৰ| পৰিবেশ নাপাওঁ। অসমত তে 
নগৰকেন্দ্ৰিক সভ্যত৷ দৰাচলতে গঢ়ি উঠা নাছিল, শিল্পাঞ্চল কঙ্ক সমাজে উপন্যাসব ক্ষেত্ৰত মাত্র ত্ৰিশ বছৰৰ প্রাচীনত| দাবী কৰিব 
হোৱ| নাছিল, ব্যক্তি-নভন্তায়ো প্রতিপত্তি লাভ কব| নাছিল। বৃু বাবে । অৱশ্যে এইছোৱা কালতে বঙ্গ-উপন্যাসে বহুদূৰ আগ বাঢ়ি গ’ল| 

ফৰ ‘ভান্টুমতী’ বা ‘মিৰি-জীয়ৰী’ বচনাৰ আগৰ কালছোৱালৈ যদি আমি 


ৰত অসমীয়! উপস্থাসৰ ভূমিক৷ 


[গেয়ে পাশ্চাত্য শিক্ষাৰ পোহৰ পোৱ| আৰু মহানগৰীৰ স্মৃবিধা লাভ কৰ৷ 
ব্যৱসায়ী নাইবা শিক্ষিত মধ্যবিত্ত সমাজেও ৰূপলোৱ| নাই, মঞ 


[ নললে = == ন= == ৰন্্ি 


৩২ অসমীয়৷ উপন্যাসৰ ভূমিক অসমীয়া| উপন্যাসৰ প্ৰস্তুতি পৰ্ব ১ 


য় | দৰাচলতে ওপৰত উল্লেখ কৰা বৈশিষ্ট্যসমূহ সণ্চালনিকৈ দেখা 

স্তদ্রিয় উনবিংশ শতাব্দীৰ শেষাৰ্দ্ধতহে । ইংৰাজবিলাকে দেশ অধিকাব কৰি 
পৰ্ব্ব বুলি কলে ভুল নহব। মোটামুটিভাৱে ‘অৰ্ণদই’ব আৱিৰ্ভাৱবদহ্ন প্রশাসন-ব্যৱস্থা প্ৰৱৰ্ত্তন কৰিলে যদিও ভাষা| আৰু সাহিত্যৰ প্রতি 
‘জোনাকী’ব আৱিভাৱলৈকে এই কালছোৱাক আমি অসমীয়৷ উপন্যাঃ লোকে উদাসীনত| প্রদর্শন কৰিলে। কেৱল উদাসীনেই নহয়, 
উদ্তোগ-পৰ্ব্ৰ বুলিব পাবে।। তলব,ছেদ কেইটাত এই প্রস্ততি পৰ্ববৰ এঁয়ে সময়ে তেওঁলোকে স্বাৰ্থাম্বেধী দলৰ পএৰোচনাত বিকুদ্ধাচবণহে 


বিৱবণ দাঙি ধব| হ'ল। । ফলত অসমীয়| ভাষাৰ ঠাইত প্রায় চল্লিশ বছৰ বঙালী ভাষ৷ 
অসমীয়া উপন্যাস পাশ্চাত্য বিশেষকৈ ইংবাজী শিক্ষ| আৰু 


পএভাৱৰ ফল ৷ গতিকে প্রাক্‌-ৰৃটিছ যুগলৈ ইয়াৰ উহ বিচাৰি 


লক্ষ্য কৰবে তেন্তে সেই কালছোৱা উপন্যাসব ইতিহাস একেৰবাবে শূন্য টী 
কব নোৱাৰে|,এই কালছোৱাক উপন্যাস নাহিত্যব উদ্যোগ-পৰ্ব্ব ব| ৩ 


ৱি ৰু সাহিত্যৰ গতি বদ্ধ কৰি দিয়ে। এই সময়ছোৱাত ব্যক্তিগত 
সার্থকত৷| নাই যদিও কাহিনী কোৱ| আকু শুনাব যি এট! স্বাভাৱিক এৰুব৷ৰু বেচৰকাৰী অনুষ্ঠানৰ প্ৰচেষ্টাত অসমীয়া ভাষ৷ আকু সাহিত্যৰ 
মানহৰ আছে আ্মাৰু যি প্রবৃত্তি বাস্তৱতাৰ ভেটিত চৰিতাৰ্থ কবিবলৈ কিছু নোহোৱাকৈ থক| নাছিল। এই বেচৰকাৰী অনুষ্ঠানৰ ভিতৰত 

টু [দ্য লহ শৰ্দ্িপ্ৰাক্ৰৃচিছ যুগুত ৰামায়ণ, মহা কান বেপ্টিষ্ট মিছনেৰি চোচাইটিৰ পচেষ্টা সৰ্ব্বপ্ৰথমে উল্লেখযোগ্য ৷ 
গজ ৰে বধৰ), হবণ কাব্য আৰু লোকগাঁথাসমূহে বিত্ুশ্যে অসমীয়া সাহিত্যৰ উন্নতি এওঁলোকৰ উদ্দেশ্য নাছিল, তেনে 
পরিমাণে চৰিতাৰ্ণ কৰিছিল। বিশেষকৈ বোমাঞ্চধৰ্ম্মী বধকাব্য আৰু অ ৱাহেঁতেন তেওঁলোকে ধৰ্ম্মগ্ৰন্থ ৰচন| আৰু অন্ববাদ নকৰি ছেক্সপীয়েব, 
কাব্যনমূহে অৱসব মুহূৰ্ত্তত জনসমাজব চিত্ত বিনোদন কৰিছিল; আৰ নৰ অমৰ এন্থ অন্বাদ কৰিলেহেঁতেন ৷ তেওঁলোকৰ উদ্দেশ্য যিয়েই 
ধন্মীয় এ্রভাৱৰ প্রাবল্য আৰু অলোকিক দেৱ-মাহাত্ম্যৰ কাৰণে এইবোৰ বাত কক, গণদ্ভক সাহিত্যৰ স্বাভাৱিক বাহনবূপে প্রতিষ্ঠা কৰিলে এওঁলোকেই ৷ = 
জীৱনবসত অভিষিক্ত হব নোৱাবিছিল। এইবোৰৰ নায়ক-নায়িকা| দেৱ পন্যাস এবিধ গছ্য-কাহিনী, গতিকে গণ্যৰ প্রতিষ্ঠা নোহোৱাকৈ উপন্যাসৰ 
বা দেৱান্‌গৃহীত অসাধাৰণ নব-নাৰী ৷ বাস্তৱ জীৱনৰ স্তখ-ছ্ুখ, মানৱ-চ চৃ ঠি হৃ্ব নোৱাৰে ৷ প্রাচীন অসমীয়াত গদ্যৰ প্রয়োগ নথক৷ নহয়, কিন্তু 
স্বাভাৱিক আৰু বাস্তৱ অভিব্যক্তি ইয়াত পোৱা নাযায়, তহ্বপৰি ভক্তি ৰ প্রয়োগ আছিল সীমাবদ্ধ ৷ সাহিত্যৰ প্ৰধান বাহন আছিল ছন্দ । এই 
ধৰ্ম্মভাবৰ পৰিমণ্ডল বা বাতাৱৰণ স্থ্ট কবিবলৈ বিবিধ প্রকাৰ ছন্দৰ মাধ্য৷ ছনেৰিসকলেই সাহিত্যৰ চুকত আত্মগোপন কৰি থকা গদ্ভৰ উপপথক 
বিষয়বস্তু ৰূপ দিবলৈ পয়ান কব| হৈছিল। গতিকে এই প্রাচীন ধন্ম৷জপথলৈ পৰিণত কৰিলে ৷ গন্ধৰ প্রতিষ্ঠা আৰু বিকাশৰ লগত সংবাপত্ৰ, 
কাব্যসমূহে কিছু পৰিমাণে আজিকালিব উপন্যাসৰ ঠাই লৈছিল ষনদ্ৰাযন্তৰ, পাঠ্য পুস্তক আৰু শিক্ষণ আৰু যুক্তিবাদৰ প্রসাৰ আৰু সংযোগ 
সেইবোৰত উপন্যাসৰ প্রকৃতি বা লক্ষণ একো নাছিল। ইংৰাজী মি ন বশ্যেই মানি লব লাগিব৷ ভাবাবেগৰ স্বাভাৱিক বাহন ছন্দ, যুক্তি আৰু - 
আক সাহিত্যৰ প্রসাবৰ লগে লগে ধৰ্ম্মীয় গণ্ডীবপৰ৷ মুক্ত হৈ অসমীযস্তনি্ঠততাৰ স্বাভাৱিক বাহন গদ্য । মিছনেৰিসকলে মুদ্ৰাযন্ত্ৰৰ প্ৰতিষ্ঠা, 
সাহিত্যই বিস্তীৰ্ণ ক্ষেত্ৰলৈ ওলাই আহে ৷ দেৱমাহাত্ম্যৰ ঠাই ললে মাম্জসাংবাদপত্ৰৰ প্রকাশ, ব্যাকৰণ আৰু অভিধান প্রণয়ন আৰু বিভিন্ন গদ্য পুথি 
মাহাত্ম্যই, অলৌকিকতাব ঠাই ললে বাস্তৱতাই, পাৰলৌকিক আকাঙক্কপ্রকাশৰ যোগেদি গদ্ধক সাহিত্য প্রকাশৰ প্রধান মাধ্যমৰূপে প্রতিষ্ঠা কৰি 
ঠাইত এঁহিক আশা-আকাঙ্কাই খোপনি পুতিলে আৰু সাহিত্যই ছন্দৰ নৃগ্‌উিপন্যাস বচনাৰ পথ পৰিদ্কাৰ কৰিলে। ‘অকণদই’ৰ যোগেদি দেশ-বিদেশৰ 
পিন্ধি নৃত্য ভঙ্গিমাত গতি নকবি গম্ভৰ স্বাভাৱিক পদক্ষেপত আগ [ঢ্নিজসংবাদ, আৰু পাশ্চাত্য দেশৰ ভাৱধাৰ| পৰিৱেশন কৰি মানহৰ মন 
কিন্তু ইংবাজসকল অহাৰ লগে লগেই যে এনে পৰিবৰ্ত্তনৰ জোৱাৰ আফৰিয়ুক্তিনিষ্ঠ আৰু কথা-সাহিত্যৰ প্রতি স্পৃহা জগাই তোলে ৷ দৈনন্দিন জীৱনত 


ত) 


অসমাীয়| উপন্যাসৰ পস্থতি পৰ্ব্ব ৩৫ 


ব্যৱহাধ্য কথিত ভাষাক সাহিত্যিক মধ্যাদ| দান কবি ডপন্যানৰব প থৰ ত্ৰীৰ যাত্ৰাৰ অভিজ্ঞতা বৰ্ণনা কবিছে। ইয়াৰ চৰিত্ৰবোৰো৷ ৰূপাকত্মক, 
যমে [0, ছছ 01]0]]অ দ্বৃদ্ব 13017]01], ]07007"80]106, 17165, ']'8]];8/01 6 
"৪ 1)){0] ইত্যাদি ৷ ৰূপক৷অ্রিত হলেও চৰিত্ৰবোৰ নিশ্ৰাণ আৰু নিস্তেজ 
খৃষ্টাব্দত পএকাশ হয়। ইয়াৰ পাচত আমেৰিকান বেপ্টিষ্ট মিছন্রেযুলিব নোৱাৰি, ৰূপকৰ আৱৰণ ভেদ কৰি চৰিত্ৰবোৰে পাঠকৰ অন্তৰত 
অসমত পরচাৰকেন্দ্ৰ স্থাপন কবি গদ্ভৃত বহু ট্ৰেক্ট বা প্রচাৰ পুস্তিকা আন্ীৱন্ত ৰূপে প্রতিভাত হয়। ইংৰাজী সাহিত্যত এই ঢ1]}87:1]5 
পণয়ন আকু প্রকাশ কৰবে ৷ হয়াৰ ভিতৰতে বিশেষভাবে উল্লে ৰ 10260693ক উপন্যাস-সাহিত্যৰ নিৰ্ম্মণত প্রথম ইষ্টক বুলি ধৰ৷ হয়। 
== সমিছনেৰিসকলে ৰূপকাত্মক কাহিনীটে৷ কথিত গদ্যত অনুবাদ কৰি দীৰ্ঘায়তন 
পদ্যবন্ধ বচনাৰ বাহন আছিল তিমান দিনে ব্য৷কৰণ আৰু আন্ত৷দ্য-কাহিনীৰ ব| উপন্যাসৰ পথৰ সজ্ভেদ দি যায়। অৱশ্যে ‘যাত্ৰিকৰ যাত্ৰা'ত 
প্রয়োজন বিশেষ নাছিল। কিন্তু যেতিয়া ছপা গম্যব প্রচাৰ হবলৈ যি গদ্য প্রয়োগ কবা হৈছে সি পৰিমাজ্জিত কলাত্মক (80৪00) গদ্য নহয়, 
পাঠ্য পুত্ুক, চিন্তা আৰু মনন প্রক্ৰিয়াৰ গন্ধ বাহন হৈ পৰিল মাৰ কিছু পৰিমাণে ইংৰাজী বাক্যবীত্যাআয়ী ৷ তহুপৰ্কি ইয়াৰ কাহিনী 
ব্যৱহাৰিক জীৱনব লগত সাহিত্য কিছু পৰিমাণে সংযুক্ত হৈ পৰিল ঢেভাগ স্ুদৃঢ় বা স্তুনংবদ্ধ নহয় ৷ বৃষ্টীয়ান, বিশেষকৈ পুউৰিটান মতবাদ আৰু 
ব্যাকৰণ আৰু অভিধানৰো প্রয়োজন হৈ পবিল। এই কাৰ্য্যত এ বিশ্বাস প্রতিষ্ঠ৷ কৰিবলৈ ইয়াত ৰূপকৰ সহায় লৈছে। দহোট| অধ্যায়ত 
মিছনেবিসকলে আৰু তাৰ পাছত হেমচন্দ্ৰ বকর্াই আত্মনিয়োগ বছ বণিত হোৱ| কথাসমূহৰ সংযোগ সেতু হ'ল মোক্ষপ্রয়াসী খৃষ্টীয়ান জন, যি 
গছা বচনাবৰ স্নদুঢ় ভেটি নিৰ্ম্মাণ কবি যায়। এনে ধৰণে ছন্দক ৷ ৰ আধ্যাত্মিক যাত্ৰাৰ বিৱবৰণেই মূল প্রতিপাদ্য বিষয় ৷ অনুবাদ হলেও, 
স্থানৰপৰা নমাই গণ্ভক সাহিত্যৰ প্রধান মাধ্যমৰূপে প্রতিষ্ট| কৰ] হ’ল নংস্কৃত গদ্যত বচিত হলেও,'আৰু জীৱনবসাত্ৰিত স্ম্সংবদ্ধ কাহিনীৰ অভাৱ 
ইয়াৰ পাচত লক্ষ্য কৰিবলগীয়া গভ্ভ-কাহিনীৰ উদ্ভৱ আৰু ব্ৰিন্লিত্বেও ‘যাত্ৰিকৰ যাত্ৰ’ই ভবিষ্যাত উপন্যাস-সাহিত্যব দূৰসম্ভাৱন৷ দাঙি 
্‌ ৰ ধাবা । ১৮৫০-৫১ চনত ‘অকণোদই’ত ৰ ্খ বৃছিল ৷ এই মিছনেৰিসকলে বাইবেলৰ ‘অ'ল্ড টেষ্টামেণ্ট’ৰ ৰুথ আৰু 
হৰ ছোৱাকৈ অনূদিত আৰু তাৰ বহু  যোচেফৰ কাহিনীও ( 3%07 0{ ]10}} ) অসমীয়| গদ্যলৈ ৰূপান্তৰিত কৰি 
ূ কিতাপ আকাবে প্রকাশ হোৱ! ‘যাত্ৰিকৰ কাহিনী ৰচনাৰ পথ মুকলি কবি যায়। বাইবেলৰ এই ৰুথৰ কাহিনীটো! 
(জাত্ৰিকৰ জাত্ৰ|) প্রথমে উল্লেখ কবিব পাবি। অনুবাদকৰ নাম জনা হই বৰ মনোৰম । এ. কে. গাণিয়ে ১৮৮০-৮১ চনত ৰকুথ আৰু যোচেফৰ কথা 
যদিও ই মিছনেবিব বচনা সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। পাপভাবক্লিউ বচন৷ কৰে ৷ 
কেনেকৈ মুক্তিপথৰ ( ]2800]1 01 ৪&৪]৮8010]] ) পথিক হয় আৰু ণে "যান্ৰিকব যাত্ৰা আকু ‘ৰুথৰ কাহিনী’ ৰচন| কৰাৰ মাজতে কেইবাখনে৷ 
ভগবৎ দৰ্শনলাভবদ্বাবা জীৱন ধন্য কৰিব পাবে বূপকব মাধ্যমেৰে ৫ উল্লেখযোগ্য কাহিনীমূলক প্রচাৰ্রহ্থ মিছনেৰিসকলে প্রকাশ কৰে ৷ এই 
সেই মানস ইতিহাস অপূৰ্ব্ব সমীক্ষা আৰু সহান্নভূতিবে বুনিয়্ে কেইখন হল ‘কামিনীকান্ত’ (১৮3৭), এলে৷কেশী বেশ্যাৰ কথ|’ (১৮৭৭), 
কবিছে। বুনিয়নে গ্রন্থাবস্তত কৈছে--"'/&৪, ][ সঞ্]]6ণ] নি ৷‘ফুলমণি আৰু কৰুণ ৷ এই তিনিও খন গ্রন্থ বেভাৰেণ্ড গাণি চাহাবৰ 
_ত্ক্যা|00711099 0110]}}]9 আ/07"]] ] ]180110600 01} 8 ০০1.081] ])]8,০06 চু |তত্বাৱধানত ৰচিত আৰু প্রকাশিত হয়। _কামিনীকান্ত আৰু 'এলোকেশী 
7 বেশ্যাৰ কথ|’ মিঃ গাণিয়ে আৰু ‘কুলমণি আৰু ককুণ৷” আ্ৰীমতী গাণিয়ে 
7 লিখে৷ এলোকেশী বেশ্যাৰ কথা’ "আৰু ‘ফুলমনি আৰু কৰুণা’ বঙল! 


৩দ৪ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক। 


ঢ প্লা্‌ =- 


অসমীয়| ডপন্ম|সৰ প্ৰস্থুতি পৰ্ব্ব ৩৭, 


৩৬ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক!৷ [চাৰিকাৰ ঘনিষ্ঠতা ক্ৰমে বাঢ়ি যোৱা দেখি ভয় পাই ক্ষেত্ৰবাবুৱে প্ৰচাৰিকাৰ 
ভাষাৰপৰা অনূদিত ৷ প্রথমখন মিছ এম. ই. লেছলিয়ে বচন| কৰা ও 7ট বন্ধ কবি দিয়ে। ক্ষেত্ৰবাবুৰ নতুন আমোদ-প্ৰমোদৰ আয়োজনত - 
ধৰ্ম্মা উপন্যাসিকাৰ ভাঙনি । মিছ লেছলিব মূল উপন্যাসিকাখন ৰুলোকেশীৰ বাইবেল চুকত সোমাল। কিন্তু দুৰ্ভাগ্যক্ৰমে কিছু দিনৰ 
নে ইংৰাজী ভাষাত বচিত হৈছিল জন| নাযায়। কিন্তু কাহিনীটোৰ চত ক্ষেত্ৰবাবুৰ বেমাৰত মৃত্যু হ'ল। এলোকেশী পুনৰ নিঠকৱ! 
নায়িক| বঙালী, পটভূমি কলিকতা আকু বচিত হৈছিল বঙালী স ঢল তাইব জীৱিকাৰ উৎস বন্ধ হ’ল। গহন|-গাথৰি বেচি এনেকৈ 
উদ্দেশ্য কবি ৷ গতিকে ইংবাজী ভাষাত মূল কাহিনীটো বচন| চ্ছুদিন চলিল । কিন্তু শেষত যেতিয়া কোনে৷ উপায় নোহোৱা হ'ল 
কথাটে| বৰ বিশ্বাসযোগ্য নহয়। ‘ফুলমণি আকু কৰুণা’ মিছেচ ম্ব্‌ত্তিয়া তাই বেশ্যা-ৰৃত্তি অৱলম্বন কৰিবলৈ বাধ্য হ'ল। বেশ্যা-বৃত্তি ললেও 
বঙল| কাহিনীৰ অসমীয়া অন্ববাদ। এইটে৷ অন্ববাদ কৰে ত ছুদিনৰ মূৰত তাহৰ মনলৈ অন্তবশোচন| আহিবলৈ আৰম্ভ কৰে ৷. 
গাণিয়ে । তলত এই কাহিনী দুটাৰ চমু বিৱৰণ দাঙি ধৰা হ’ল। চাৰিকাই তাইব মনত ইতিপূৰ্ব্বেই যি খুষ্ট ধৰ্ম্মৰ বীজ বপন কৰিছিল 

_ ‘এলোকেশী বেশ্যাব কথা|’ ১৮৭৭ চনত প্রকাশ হয়, তিয়| সিয়েই অঙ্কুবিত হয়। তাই আকৌ বাইবেল পঢ়িবলৈ আৰম্ভ 
৩৪ পিঠায়৷ ৷ ইয়াত এলোকেশী নামবৰ এজনী কুমলীয়৷ কালতে ৰ্িগঁবে ৷ কিছুদিনব মূৰত তাই নিবাজঅ্য় আৰু অস্মূস্থ “অনুভৱ কৰি 
হোৱ| যুৱতীব জীৱনৰ বিচিত্ৰ অভিজ্ঞতা, প্ৰলোভনত পৰি পু ন্পিটেলত ত আশ্রয় লয় আৰু তাতে এগৰাকী ধাম্মিক৷ তিৰোত৷ক লগ পায় ৷ 
ৰঙ্ষিতা৷ আৰু পাচত বিষ্যাৰূপে জীৱন-যাপন আৰু সৰ্বশেষত উটাই এলোকেনীক বাইবেল পঢ়ি শুনায় আৰু খৃষ্ট ধৰ্ম্মত শৰণ লবলৈ অন্থপ্ৰেৰণা 
খৃ ধৰ্ম্মত আশ্রয় লৈ পৱিত্ৰ জীৱনব পথলৈ এত্যাৱৰ্ত্তন প্রদর্শন দিয়ে । সেই মান্হ গৰাকীব প্রভাৱতে এলোকেশীয়ে খুষ্টধৰ্ম্ম গহণ কৰে আৰু 
কাহিনীটো চমুকৈ এনে ? জীৱনৰ শেষ কালছোৱ| পৱিত্ৰ জীৱন যাপন কৰি শান্তিৰে কটায় । 

বালিক| বয়নতে এলোকেশীৰ বিয়৷ হয়। স্ৰামীনে৷ কি বুজিব পৰ ওপৰত দিয়| কাহিনীটোৰ কূপবেখাৰপৰ| এইটো সহজে ধৰিব পাৰি 

হওঁতে আঠ বছৰ বয়সতে বিধব| হয়। বয়স বাঢ়ি যোৱাৰ লগে লগে (যি ইয়াত এখন পূৰ্ণাঙ্গ উপন্যাসৰ মৌলিক উপাদান নিহিত আছে। আমাৰ, 
গৃহতে তাই সামান্য লিখা-পঢ়া আৰু কাপোৰত ফুলতোলা, আদি ন হিন্দু সমাজত বালবিধবাৰ সমস্যাটো এসময়ত বৰ জটিল সমস্যা| হৈ পৰিছিল । 
কাৰ্য্য শিকে । লাহে লাহে তাই ভালপোৱ৷ কি বস্তু বুজিব পৰা হ্যহুতে| হতভাগিনী তিৰোতাই জৈৱিক তাড়ন৷, প্রলেভন, প্রবঞ্চনাত পৰি 
তাইৰ ককায়েকৰ বন্ধু ক্ষেত্ৰমোহনব লগত এদিন পবিচয় হয় আৰু ফুল নমাজভঠঁ হৈছিল, নাইব| দেহৰক্ষাৰ আন উপায় নাপাই বেশ্যাৰৃত্তি অৱলম্বন 
লগ পাহ তাইৰ ৰূপৰ প্রশংসা কৰে আৰু বৈধব্য অৱস্থাৰ কথ| ক্ে স ্য কৰিব লগাত পৰিছিল। নিষ্ুৰ সমাজ-ব্যৱস্থাত ক্ষতবিক্ষত হোৱা এনে 
প্রকাশ কৰে৷ ক্ষেত্ৰমোহনব প্রশংসা আকু সহানুভূতিয়ে তাইৰ মন 7} মালবিধৰাব কৰুণ ইতিহাসৰ এটি বাস্তৱ অথচ অতি চমু আৰু সৰল 
পেলায় । মন-ভূলোৱ| কথাত তাইৰ পরত্যয় জন্মি এদিন ক্ষেত্ৰবাবুব ল্‌ নিৰাভৰণ চিত্ৰ ‘এলোকেণী বেশ্যাৰ কথা'ই দাঙি ধৰিছে৷ কাহিনীটে৷ জটিল 
ঘৰবপৰ| পলাই গ’ল। ক্ষেত্ৰ বাবুৱে তাইক স্মুকীয়াকৈ থাকিবলৈ = ব নহয়, চৰিত্ৰ নাইব| পৰিস্থিতিৰ ব্যাপক বিশ্লেষণে৷ ইয়াত নাই। খৃুৃষ্টধৰ্ম্মৰ 
কৰি দিলে আৰু ৰক্ষিতা বা উপপত্নী স্বৰপে বাখিলে। দহে "গুণ আৰু প্রশংসাবাণীয়ে কাহিনীটোৰ ঠায়ে ঠায়ে ৰসভঙ্গ কৰিছে যদিও, 
নিজব পত্নীক অৱহেলা কৰি বৰক্ষিতা এলোকেনীৰ প্রতি অহ ৷ এলোকেশীৰ পতি পাঠকৰ সহানুভূতি নাজাগি নাথাকে। উপন্যাসৰ 
এনে সময়তে এদিন তাই খুষ্টধৰ্ম্মৰ পএরচাৰিকা এজনীৰ লগত পৰিচয় = বাস্তৱত৷ ইয়াত আছে কিন্তু কাহিনী বচনাৰ নতুনত্ব আৰু বৈচিত্ৰ্য, চৰিত্ৰ 
আৰু মহাপ্ৰভু যীশ্তৱে কেনেকৈ এজনী পতিতা তিৰোতাক উদ্ধাৰ ৰ [ বিশ্লেষণ আৰু ঘটন৷ পৰম্পৰাৰ সজীৱ চিত্ৰণ ইয়াত নাই৷ 
তাৰ বিৱৰণ প্রচাৰিকাৰ মৃখৰপৰা শুনিবলৈ পায় ৷ এলোকেশীৰ : 


_' বব ন, 


৮": 


অসমীয়] উপস্থযাসৰ প্ৰস্তুতি পৰ্ব্ব ৩৯ 


7 কাহিনীটোত সৰ্ব্বমুঠ ১৫টা অধ্যায় আছে, সপ্তম অধ্যায়লৈকে কাহিনীৰ 
এলোকেনশীৰ কাহিনীৰ দবে এই কাহিনীবো পটভূমি কলিকতাৰ ক = কিছু স্বাভাৱিক, বাকী আঠোট| অধ্যায় কেৱল চিঠিৰ আদান-প্রদান 
ঠাই, আৰু নায়ক-নাব্লিকা বঙালী সমাজব অন্ত'ভূক্ত । কাহিনী 7? বুষ্টধৰ্ম্ম সম্পৰ্কে আলোচন৷। এই চিঠিবোবত স্বামী-স্ত্ৰীব অন্তৰব 
বিৰবণ এনে ঃ চয় নাই, হৃদয়ৰ বেদন| অনুভূত নহয়। প্রথম সাতোটা অধ্যায়ত 
কলিকতাৰ কাষৰ গোৌৰীপুৰ গাৱৰ বামজয় বন্দ্যোপাধ্যায়ৰ [য় আলোচন| কিছু পৰিমাণে আছে যদিও কাহিনীৰ ৰেখাঙ্কন তাত 
ছোৱালী আৰু এটি ল’ৰ৷ ৷ ডাঙৰজনী ছোৱালীব নাম সৰলা আৰু ছে । এইছোৱাৰ বিৱবণে| গায়ে ঠায়ে মনত লগ|৷ তলত উদ্ৃত 
লি টোৰ নাম অম্বিকাচৰণ, বি-এ পাছ ৷ সবল| | ূু ংশ কেইট|! তাবে নিদৰ্শন ৷ 
বিরাহিত। ৷ ওচৰৰ পরতাপপুৰ গীৱৰ বাল ‘এই প্রকাবে অনেক দুখেৰে নিশা নিওৱ।৷ হ’ল, এক নিমিষে। চক্ষু 
চট্টোপাধ্যায়ৰ শিক্ষিত পুতেক কামিনীকান্তলৈ সবলাক বিয়া দিয়| হৈৰ্ছিব নোৱাৰিলে । আকাশৰ চন্দ্ৰ এক ফালবপৰ৷ আন ফাললৈ গৈ বাৰীৰ 
কামিনীকাতুই রৃঠঃদ্াৰ্ব পত্যতা উপলব্ধি কৰি পিতাক আৰু শহুবেক বাত্ৰ্ত লুকাল ৷ হেজাব হেজাৰ তৰা ওৰে ৰাতি চকীয়ালৰ দৰে জাগি 
অনুমতি নোলোৱাকৈ সেই ধৰ্ম্ম এহণ কবিলে। পিতাক বামচন্দ্ৰই- ক দিনপতিৰ ভয়ত নিদ্র৷৷ গ'ল। পক্ষীবিলাক জাগি, উঠিল আৰু 
ধৰ্ম্মলৈ ঘুৰাই আনিবলৈ অনেক তৰ্কবিতৰ্ক আৰু বুজনি দিও বিষ লাহল শবদেবে আপোন আপোন বাহৰপৰ৷ বাহিৰ হৈ স্বধ্তিকর্ত্তাৰ 
পুতেকৰ লগত সকলো সম্পৰ্ক ছেদ কৰি উভতি আহিল। শহুৰেক কীৰ্ত্তন কৰিব ধৰিলে|” ( তৃতীয় অধ্যায় ) 
= ্ৰ্ৰামায়েই যাব সৰ্ব্ববন, সেই সৰলাই জানে৷ কামিনীকাস্তৰ বিষয়ে 
। ভাবি থাকিব পাৰে ? সেয়ে খাটৰ ওপৰত বহি কোনে কান্দিব লাগিছে ? 
খন ভৰি খাটৰ ওপৰত, আন এখন ভবি মাটিত বুলিব লাগিছে। চুলি 
একদিনৰ নিমিত্তেও পাহৰা নাই” এহ বুলি নবেন্দ্ৰব হাতত সৰলালৈ টলি, চুলিৰ খোপা আ উলী-বাউলী হৈ পৰি মুখপদ্ম আৰৃত কৰিছে। 
লি} বীজ্ৰীৰ মাজত পত্ৰববিনিময় হবলৈ বিছুই কাল৷ চুলিবকোছাৰ মাজেদি চকুৰপৰ| লোতক ওলাই ভাইৰা 
এনেকৈ কামিনীকাস্তই আঠখন আকু তাৰ প্ৰত্যুত্তৰত সৰলাই চাৰিখন ত্ণিণৰ সদৃশ স্মুন্দৰ গালেদি বৈ গৈ খাটৰ ওপৰত টোপাটোপে পৰিছিল ৷৷” 
দিয়ে । এত্যেকখনতে কামিনীকান্তই খৃষ্টধৰ্ম্মৰ সত্যতা আৰু শ্ৰেষ্ঠতা ভ' (চতুৰ্থ অধ্যায় ) _ 
সহকাৰে প্ৰদৰ্শন কৰিবলৈ চেষ্টা কৰে। সেই চিঠিত দাঙি ধৰ| নট ওপৰত উদ্ধৃত কবা| নিদৰ্শন দুট৷ সবল অথচ অনুভূতিস্থূচক বিৱৰণৰ 
যুক্তি সবৰলাই বুজিব আৰু বিশ্বাস কৰিবলৈ টান পাইছিল সেই্‌ৰ বা আবেদনশীল হৈ পবিছে। অৱশ্যো এই বচনাবীতি সততে বক্ষ| 
সম্বন্ধে তেওঁৰ মন্তব্য বা ধাবণাব কথা৷ অপতু্যুত্তৰত জনাই ছি? বব পৰা নাহ, এচাবক-মনোৰূত্তিয়ে বচনাৰীতি নীবস কৰি পেলাহইছে।৷ 
এইবোৰ স্বামী-শ্ৰীৰ এণয়-পত্ৰ নহয় আকু ইয়াত বিবহ-বি্‌্ে 1হিমনীব বিকাশৰ ফালে লক্ষ্য কৰিলেও সপ্তমৰপৰা৷ চতুৰ্দ্দশ অধ্যায়লৈকে 
হা-হুমুনিয়াহ নাই, আছে মাথে" খৃষ্টধৰ্ম্ম সম্পৰ্কে আলোতে৷ টনাৰ কোনে পৰিবৰ্ত্তন নাই, নাবিকাৰ মনব ধৰ্ম্মায়-ধাবণাৰ হে প্ৰৰিবৰ্ত্তন 
যুক্তি। অৱশেষত সবলারে৷ স্বামীব যুক্তিত প্ৰত্যয় মানি ৰ. ঘটিছে ৷ চৰিত্ৰৰ পৰিণতিও সবলাত বাহিৰে বাকীবোবৰ নাই৷ উপন্যাস 
‘অক্লুসৰণ কৰিলে, অৰ্থাৎ বৃষ্ঠধৰ্ম্ম গহণ কৰিলে আৰু ছয়ো সুকীয়াইক খন পরচাৰ্ধ্্মা হোৱাৰ কাৰণেই উপস্যালৰ অত্যাৱশ্যকীয় চৰিত্ৰ চিত্ৰণ 
লৈ স্নখে-সন্তোষে কাল কটাবলৈ ধরে । . কাহি্নীব এয়ে চমু পৰিচয়। আবু কথা-বৈচিত্ৰ্যৰ প্রতি লিখক উদাসীন হব লগা হ'ল ৷ 


অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক] 
"এলোকেশী বেশ্যাৰ কথা’ব সমকালীন বচন৷ ‘কামিনীক 
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অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক! 


ভ্ৰীমতী গাণিয়ে মিছেচ মুলেনৰ ‘ফুলমণি আক ককণা’ নামৰ ৷ 


উপন্যাসখন অন্থবাদ আৰু প্রকাশ কৰে ৷ কিন্তু পুথিখন অনুবাদ 
পএকাশ হোৱাব উল্লেখহে পোৱা যায় ; ন 
সম্পূৰ্ণৰপেই অপ্রাপ্য হৈ পৰিছে। 
বেপ্টিষ্ট, মিছনেৰি চোচাইটিৰ লগত নিশ্চয় 
দেশৰ জ্ৰীৰামপুৰব মিছনেৰিসকলৰ যোগাযোগ আছিল ৷ বাইবেলৰ = 
অসমীয়া অন্বাদ আ্ৰীৰামপুৰৰ মিছনেৰিসকলৰ তত্ব্বাৱধানতে সম্পূর্ণ 
অসমত বেপ্টিষ্ট মিছনৰ শাখ৷ প্রতিষ্ঠা হোৱাব পাচতে| তজ্ৰীবামপুবৰ 
ঘনিষ্ঠ সংযোগ বাখিছিল আৰু জ্ৰীৰামপুৰৰ মিছনেৰিসকলে বঙলাত 
কৰ| পুথি অসমীয়ালৈ অন্বাদ কৰিছিল। ‘ফুলমণি আকু কৰুণ’ 
‘এলোকেনী বেশ্যাৰ কথা’ব দৰেই 
অনৃবাদ ৷ 

ফুলমণি আক ককণা হুজনী দেশীয় খৃষ্ীয়ান নাবীৰ কাল্পনিক কাহি 


ফুলমণি 
আকু কৰুণ! 


এই কাহিনীৰ মূল লেখিকা ত্ল’'ল হান| কেথেৰিণ মেলেন্স, পাচত ন 
গ্‌লোন নামেৰে হয়তো পৰিচিত হয়। এই কাহিনী বঙলা ভাষাত ১৮ 
চনত প্রকাশ হয়। কাহিনীটোৰ পৰিসৰ এশ বছবৰ আগৰ পুথিৰ তুল? 


যথেষ্ট ডাঙৰ । অসমীয়ালৈ এই গ্রন্থ অন্লবাদ কৰোঁতে যথাযথভাৱে ; 
হৈছিলনে, কিছু অংশ বাদ দি চমু ৰূপতহে প্রকাশ কৰা হৈছিল; 
নাযায়। কাহিনীটোত শ্ত্ৰীচৰিত্ৰৰ প্রাধান্য দেখা যায়। পুৰুষ-চৰি 
এসঙ্গত্ৰমেহে অৱতাবণ| কৰা হৈছে । ফুলমণি আৰু কৰুণা--এই দুটা 
এধান চবৰিত্ৰৰূপে চিত্ৰিত কৰা হৈছে যদিও, পিহঁতৰ আশে-পাশে ₹ 


তিনিটি নাৰী চৰিত্ৰই পাঠকৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰে ৷ এওঁলোক হ’ল-- স্তন 
বাণী আৰু পিয়াবী। প্রত্যেকটি চৰিত্ৰকে কেন্দ্ৰ কৰি একোটি কাৰি 


গঢ়ি উঠিছে। শসন্দৰী ফুলমণিৰ ছোৱালী, সেই কাৰণে ফুলমণি ভূ 
স্নূন্দৰীৰ কাহিনীৰ মাজত যোগাযোগ আছে, কিন্তু অন্য চৰিত্ৰক ৰে 
ঢ্ঞু গঢ়ি উঠা কাহিনীৰ মাজত ঘনিষ্ঠতাৰ অভাৱ লক্ষ্য কবা যায়। 

১| আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুক৷নে ‘এ 76 16008] 000 মৰা 
1)8080886 নামৰ পুত্তিকাত ‘ফুলমণি আৰু কৰুণা'ৰ কথা উল্লেখ কৰিছে। 


7? কৰবি চহৰৰ ইউৰোপীয় ভদ্ৰলোকৰ ঘৰত আয়াৰ চাকৰি লয়। 
ল মাতাল বুৱক মথুৱে সুন্দৰীক বিয়া কৰিব খোজে, ফুলমণিয়ে কিন্তু সেই 


মতৰ} | কৰে। 
‘কামিনীকান্ত’ও সম্ভৱতঃ বঙ্ন 


মনু 


অসমীয় উট 


দেশীয় খৃষ্টীয়ান মহিলা৷, তাইক সংসাৰৰ আদৰ্শ খৃষ্টীয়ান পৰিবাৰ হিচাবে 
পদৰ্শন কবা| হৈছে। ফুলমণিৰ বৰ জীয়েক সৃন্দবীয়ে স্কুলৰ পঢ়া সাং 
প্রতিবেশী 


এস্তাৱত সন্মত নহয়। চহবত থাকি স্ুন্দৰীয়ে আত্মমর্য্যাদা- সচেতন হৈ 
পৰে আৰু নিজৰ অভিকচি মতে চন্দ্ৰকান্ত নামৰ চৰিত্ৰবান যুৱকৰ লগত 
পরণয়াসক্ত হৈ বিবাহত আবদ্ধ হয়। 

বাগী আৰু স্ৰন্দৰী সমবয়স্কা ৷ সৃন্দৰীক বিয়| কৰিবলৈ নাপাই 
মধুৱে ৰাণীক বিয়া কৰে ৷ মাতাল মধথুৱে বাণীক অকথ্য অত্যাচাৰ আবদ্ভ 
কিন্তু কিছুদিনৰ পাচত তাৰ কলেবা বোগত মৃত্যু হয়। স্বামীৰ 
মৃত্যুব পাচতে বাণীৰ এজনী ছোৱালী জন্ম হয় আৰু অনেক কষ্টৰ মাজেদি 
কাল কটাব লগ| হয়। অৱশেষত পাতুৰী চাহাবৰ যত্বত নৰীন 
নামৰ যুৱকৰ লগত তাইৰ পুনৰ বিবাহ হয় আকু স্বুখেৰে কাল যাপন 
কবিবলৈ ধৰে ৷ 

লেখিকাৰ সকলোতকৈ উল্লেখযোগ্য চৰিত্ৰ হ’ল কৰুণাৰ কাহিনী 
আকু চৰিত্ৰ । ককণাৰ চৰিত্ৰ স্থিতিশীল নহয়, তাইৰ ক্ৰম পৰিণতি লেখিকাই 
দেখুৱাইছে। ফুলমণিব পৰিচ্ছন্নতা, কৰ্ম্মনীলতা আৰু নৈতিকতাৰ বিপৰীতে 
কৰুণাক প্ৰদৰ্শন কৰিছে অলস, কৰ্ত্তব্যবিমুখ আৰু কলহপিয় নাৰীবপে ৷ 
কিন্ত কাহিনী আগবাঢ়ি যোৱাব লগে তাইৰ চৰিত্ৰত পৰিবৰ্ত্তনে দেখ| 
দিছে ৷ ইংৰাজ মহিলাৰ (খৃষ্টীয়ান) সংস্পৰ্শত ধীৰে ধীৰে তাইৰ স্বভাৱৰ 
পৰিবৰ্তন ঘটিছে ৷ প্রথম অৱস্থাত তাইক মাতাল গিৰিয়েকৰ লগত কাজিয়৷| 
কৰা|, কাম-বন নকৰি ইঘথৰ-সিঘৰত বস্তু খুজি ঘূৰি ফুৰা, ল’ৰা-ছোৱালীক 
অসৎ কাৰ্য্য কৰিবলৈ উদগনি দিয়| আদি কাৰ্য্যত ৰত থক| দেখিবলৈ 
পাওঁ । কিন্তু ইংৰাজ মহিলাৰ সংস্পৰ্শত আহি ক্ৰমে তাইৰ স্বভাৱ বদলি 
হয়। গিবৱিয়েককে| সেৰ|-ভওঙাষ| কবি সৎ পথলৈ আনিবলৈ সক্ষম হয়। 
গিৰিয়েকে মদ খাবলৈ এৰি দিলে। তাই স্বামীক ঘূৰাই পালে। জীৱনৰ 
শূন্য-পাত্ৰ ভৰি উঠিল। তাই নিয়মিতভাবে গীৰ্জালৈ যাবলৈ ধৰিলে 
আৰু ধাৰ্ম্মিক জীৱনৰ স্থত্ৰপাত হ'ল ৷ 


অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিকা : 
পিয়াবী নামব বুদ্ধাক লৈয়ে| এটি চমু কাহিনী সংলগ্ন কবি দিছে- 
স্বামীক পৰিত্যাগ কবি তাই খৃষ্টধৰ্ম্ম এহণ কৰিছিল। শেষ বয়সলৈকে 
খুষ্টধৰ্ল্মত অটল মতি ৰাখি কেনেকৈ ইহ জীৱন ত্যাগ কবিলে তাৰ ৰ 
মনত লগাকৈ বৰ্ণন| কবিছে । ত ় 
উপন্যানব কাহিনী কেইটাৰ মাজেদি বঙালী থআম্য জীৱন, : 
আৰু বাস্তৱ পৰিৱেশ, এা৷ম্য চৰিত্ৰৰ = অভিব্যক্তি, 
কুসংস্কাৰ আদিৰ জীৱন্ত চিত্র ফুটি উঠিছে। 
পতিপন্ন কৰাৰ প্রয়াস আছে যদিও উৎকট 
উপন্যাসখন মুক্ত ৷ 
মিছনেৰিসকলৰ প্রচাবধৰ্ম্মা কাহিনী কেইটা প্রকাশ হোৱাৰ প্রায় সক্ৰ_ 
সামশ্নিকভাৱে হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাব ‘বাহিবে ৰং চং ভিতবে কোৱাভাতাফ 
(১৮৭৬) প্রকাশ হয় । ‘কোৱাভাতুৰি’ ব্যঙ্গাত্মক কাহিনী, প্রচাৰধৰ্ম্মী বৰচল ত 


কু জজ 


সী 


ব্বধধৰ্ম্মৰ শেষ্ঠভাা 


বাহিৰে ৰং চং ভিতৰে 
কোৱা-ভাতুৰি 


স্তৃবিস্যত্ত 
নহি | কাহিনীৰ এটি ক্ষীণ আভাস আছে আৰক্ৰ্ব 
ক্ষীণ সত্ৰতে কিছুমান এফলীয়া আৰু অতিৰঞ্জিত চৰিত্ৰক ওলমাই ৰব্যছ্ব 
হৈছে ৷ পরকৃত প্লট বচনাৰ প্রয়াস ইয়াত দেখা নাযায়; ব্যঙ্গৰ দষ্টিব্ে 
অঙ্কন কৰা| কিছুমান পৰিস্থিতিৰ ই সমষ্টি মাত্ৰ । গছ 


কাৰ্য্যকাবণ সম্পৰ্ক আৰু ঘটন৷-পৰম্পৰাৰ স্বাভাৱিক পৰিণতি থাকিব৷ 
লাগিব, আকু পৰিস্থিতিসমূহে পাৰম্পৰ্ধ্য বক্ষ৷ কবি কাহিনী পৰিপুষ্ট কৰিব 
লাগিব । ‘কোৱাভাতুৰি’ৰ পৰিস্থিতিসমূহৰ মাজত তেনে স্বাভাৱিক্র 
পাৰম্পৰ্য্য আৰু কাহিনীব সুস্থ বিকাশ নাই ৷  ‘কামিনীকান্ত’ বা 
‘“এলোকেনশী’ব কাহিনী সবল নহলেও ঘটনাৰ ধাবাবাহিকত৷ আৰু পাৰস্পৰ্্য ব্ৰি 
আছে ‘কোৱাভাতুৰি’ত কিন্তু সেইটো নেই ৷ ইংৰাজ আমোলৰ আগছোৱাৰু 
ভিতৰি ফোপোল৷ সমাজখনৰ ভণ্ড, চৰিত্ৰহীন আৰু হুনীতিএসজ্ত একশ্রেমী 
ব্যক্তিব,বদৰ্য্য ৰূপ প্রকাশ কৰিবৰ কাৰণে যেনে পবিস্থিতিব প্রয়োজন 
তেনে পৰিন্থিতি কিছুমান একেলগে গঁ৷থি বখা হৈছে। যিডাল স্ূতাভ- 


নম্জ্ি 


তত কাহিনী আৰু নিটোল চৰিত্ৰাঙ্কন ইয়াত্ত নামবোৰেই লিখকৰ ব্যঙ্গখৰ্ম্মা দৃষ্টিব চিনাকি দিয়ে। ভণ্ডেশ্বৰ (ভণ্ড), 


একৃত প্রটনিৰ্ম্মাল্য_ 
আৰু বিকাশৰ নিমিত্তে কাহিনীৰ আদি, মধ্য আৰু অন্ত্যস্থলৰ মাজ্্্ব ৷ 


অসমীয়৷ উপন্যাসৰ প্ৰস্তুতি পৰ্ব্ব 


ই পৰিস্থিতিসমূহ গঁথি বখ| হৈছে সেই স্থতাডাল গোৱদ্ধনম আতা আৰু- 
আইচুদেৱৰ ব্যভিচাবক কেন্দ্ৰ কবি নিৰ্ম্মাণ কবা| হৈছে ৷ এই ছুট| চৰিত্ৰৰ 


৪৩, 


ক্ষাৰ্যয-কলাপৰ লগত বীবেন্দ্ৰ বৰুৱা, মৰ্কটেশ্বৰ ফুকন, ভণ্ডেশ্বৰ বৰুৱা, ডি্ৰিহ্ক 
 আতণী ইট্‌ৱেল চাহাব, কোদালবাম বৰদলৈ আদিৰ ভণ্ডামি, কুসংস্কাৰ: 


ৰ্রি অন্ধবিশ্বাসমূলক কাৰ্য্য আৰু ব্যৱহাৰ সংযোগ দিয়| হৈছে। চৰিত্ৰবোৰ 
আচাব-নীভতি- _ 


টাইপ, একখত্ণী ব্যক্তিৰ অতিবঞ্জিত প্রতীভূু। এই চৰিত্ৰবোৰৰ সকলো, 
দিশ নাপাওঁ, কেৱল ভণ্ডামি বা দুনীতিপূৰ্ণ সামাজিক দিশটোৰ একোটি 
অতিৰঞ্জিত চিত্ৰহে পাওঁ, সেই কাৰণে ইয়াৰ চৰিত্ৰবোৰ একমুখী ৷ সিহঁতৰ 
ব্যক্তিগত পেম-জ্ৰীতি, আশ৷-আকাঙ্ক্কা, দুখ-বেদন|, পাৰিবাৰিক আকৰ্ষণ- 
বিকৰ্ষণ আদিব মানৱীয় অহ্ৃভৱৰ অভিব্যক্তি ইয়াত নাই ৷ লিখকৰ উদ্দেশ্যয৷ 


হব জীৱনৰ স্মুখ-দুখ, আশা-নিৰাশাৰ এটি সজীৱ আবেগ-সঞ্চাৰী কাহিনী চিত্ৰণ, 


কৰ৷ নহয়, কুসংস্কাৰ আৰু ভণ্ডামিৰ পত আকঠ নিমজ্জিত এখন 
নহয় ৷ উপস্যাসৰ যি দ্টা প্রধান ্ক্র-সতুগা কৰ৷ নহয়, কুসংস্ক ক্লেদকুপত ত 


সমাজৰ তথ| ব্যক্তিৰ বিভৎসবপ এটা দাঙি ধৰ৷৷ 


চৰিত্ৰসমূহৰ 
বীৰেন্দ্ৰ ( ভয়াতুৰ ), গোবৰ্ধন (মূৰ্খ ), কোদালৰাম ( অজ্ঞ ) আদি 
নামবোৰলৈ মন কৰিলেই ব্যঙ্গধন্মিতাব প্রমাণ পোৱ৷ যায়। ব্যক্র 
প্রধান ৰচন| কেতিয়াও শ্ৰেষ্ঠ উপন্যাসৰ শ্রেণলীলৈ উঠিব নোৱাৰে, 
কাৰণ এনে ৰচনাত উপন্যাসৰ এরয়োজনীয় অঙ্গবোৰৰ স্মৃস্থ আৰু 
কলাত্মক বিকাশলৈ লক্ষ্য বখা নহয়। চুইফণৰ ‘গালিভাবচ দ্ৰেভেল', 
ভল্‌টেয়াৰৰ ‘কেন্দিদ ব্যঙ্গ হিচাপে যিমানেই শক্তিশালী আৰু 
প্রভাৱশালী বচন| নহওক, উপন্যাসৰ শ্ৰেষ্ঠত্ব দাবী কৰিব নোৱাৰে ৷ শ্রেষ- 
আৰু ব্যাজস্তৃতিপৰধান বচনাৰীতি প্রকৃত উপন্যানৰ শ্ৰেষ্ঠৰ ৰীতি হব, 
নোৱাৰে । ‘কোৱাভাতুৰি’'ত এই ছুটাই ব্যঙ্গৰ প্রধান মাধ্যমৰূপে 
প্রয়োগ হৈছে। 

হেমচন্দ্ৰ বৰুৱা প্ৰথম অসমীয়া ব্যঙ্গ লেখক ৷ এই ব্যঙ্গধৰ্মী ৰচনাৰ আদশ, 
ইংবাজী সাহিত্য পৰাই সম্ভৱতঃ গহণ কাবিছিল। খাযহফৰ্মী। হলা 
‘কোৱাভাতুৰি’ৰ গদ্তই অসমীয়া গল্ভৰীতিব বিকাশত এটি বিশেষ গন্দক্ষেপ 
বুলি কব পাবি ৷ ন 


‘৪৪ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক 
‘কোৱাভাতুৰি’ পএরকাশৰ আঠ বছবৰ পাচত অর্থাৎ ১৮ 
চনত পদ্মাৱতী দেৱী ফুকননীৰ “‘স্বধৰ্ম্মাব উপাখ্যান’ প্রকাশ 


অসমীয়| ডপন্যাসৰ প্ৰস্থতি পৰ্ম্ম ৪৫. 


৷ মাধৱচন্দ্ৰকে৷ লগ পালে। মাধৱচন্দ্ৰই নাও বুৰাৰ পাচত কেনেবাকৈ বক্ষা 
৪২ পৃষ্ঠাৰ এই পুণ্ডিকাখনত ‘সজ আৰু নিজ ঠাইলে উভতি গৈছিল। কিছুদিনৰ মুৰত পুনৰ ওলাই আহৌতে 
মানহৰ কাৰ্য্যৰ ফল’ দেখুৱাই উদ্দেশ্য। ছঃ আচম্বিতে লীলাৱতী, সৃধৰ্ম্ম৷ আদিক লগ পায়। পুনৰ মিলনৰ পাচত 
-পবিচ্ছেদত কাহিনীটোৰ পবিণতি দেখুৱা হৈছে । কাহিনী সকলোটি নিজ ঠাইলৈ উভতি গৈ স্মুখে-সন্তোষে জীৱন কটায়৷ 


চমুকৈ এনে ? ওপৰৰ কাহিনীটোত অলৌকিকতা নাই যদিও প্রাচীন আখ্যানৰ ৰীতি, 
সত্যবান আকু মাধৱচন্দ্ৰ হুয়ো৷ পৰম বন্ধু, দুয়ে| বিৱাহিত। সত্য 


ত্যবান্লি অনুসৰণ কবিছে। মুনি, মুনি-কন্যা, আম, ব্যাধ আদিয়ে কাহিনীটোক 
পত্নী স্বধৰ্ম্ম আৰু মাধৱচন্দ্ৰ লীলাবতী ৷ ছুয়ে৷ বন্ধু বণিজ বেহাবৰ কা ন প্রাচীন আখ্যানৰ পধ্যায়লৈ লৈ গৈছে ৷ লেখিকাৰ শেষ মন্তব্যও এই 
বিদেশলৈ ওলাল, লগতে পত্নী দুগবাকীকে৷ ললে। যাওঁতে ব্ৰহ্মপ = এসঙ্গত প্রণিধানযোগ্য-_‘পাঠক, ন্যায় আৰু ধৰ্ম্মত চলিলে মানুহৰ কাৰে, 
‘বুমুহ| উঠি নাও বুৰাত কোন কেনি গ'ল তাৰ উৱাদিহ নাপালে। সত্‌ চি হ্‌ নি নাই । দেখা, সত্যবান, সুধৰ্ম্মা, মাধৱচন্দ্ৰ, লীলাৱতী, মনোৰমা, 
কাঠ এডোখৰত খৰি পাবত উঠিল ৷ -সৃধৰ্ম্ম৷ আক লীলাৱতীক উটি যাওঁ ত 


স্ববৰ্ম্মাৰ উপাখ্যান 


চু এওঁবিলাক এনে বিপদত পৰবাতে৷| ইশ্বৰে বক্ষ। কৰিলে। ইমান কষ্টৰ 
বুঢ়া নাৱৰীয়া এজনে পাই উদ্ধাৰ কৰে ৷ তাব পাচত এজন ধনী: ৷ লাচতে| স্বুখী হ’ল। মানুহে ইচ্ছা কবিলে নিজৰ স্বভাৱ নিজে সংশোধন 
স্সুন্দৰী স্বধৰ্ম্মাক নানা প্রলোভন দেখুৱাই কাম ভাব দৰ্শন কৰবাত ছু কৰিব পাবে । য’তে ধৰ্ম্ম ত’তে জয়।” কাহিনীটোৰ মাজে মাজেও 
সখী ৰাতি পলাই, গৈ এখন হাবিত আশয় লয়। কিন্তু তাতে৷ এট! 


1 ৰ ট ধৰ্ম্মাম্ন আলোচ ন| আছে।- ধৰ্ম্মীয় শ্ভাৱ থাকিলেও প্রচাৰধৰ্ম্মা মনোভাৱ 
তেওঁলোকক অকলশৰে পাহ বলাৎকাৰ কবিব খোজাত এজন তপস্বীয় উংকটভাৱে প্ৰকাশ পোৱা নাই ৷ আকস্মিক সংযোগ, অপ্ৰত্যাশিত ঘটনাই 
‘তেওঁলোকক বক্ষা করি ঠাচ 4ক| আশ্রমত আত্য় দিয়ে য়া ["" বাস্ত ৱধৰ্ম্মী উপন্যাসবপৰ৷ ভালেখিনি আতৰাই নিছে, পৰিবেশ 
থাকোতেই আন এগৰাকী ছুৰ্ভাগিনী নাবীয়ে আএ্রমত আশয় লয়; তে আৰু পৰিস্থিতি সেই কাৰণে ঠায়ে ঠায়ে অস্বাভাৱিক হৈ পৰিছে। 
হ’ল মনোহৰ বকৱাৰ উৎপীড়িতা পত্নী মনোবম| ৷ 7 চৰিত্ৰ বোৰৰ বিশ্লেষষ আৰু বিকাশে বিশেষ নাই। তথাপি গন্ত- 
ইফালে সত্যবানে স্তুধৰ্ম্মা আৰু লীলাৱতী জীৱিত থকাব সম্বাদ = [2 বিকাশত প“্ৰুধৰ্ম্মাৱ উপাখ্যানৰ এঁতিহাসিক মূল্য অস্বীকাৰ 
অন্বেষণ কৰি ফুৰোতে এখন আতঅমৰ কাষতে এজন অনুতপ্ত বি ষাদময নোৱাৰি। 
লোকক লগ পায়। এওঁৱেই মনোহৰ বকৱ| ৷ পত্নীক কৰ| অত্যাচাৰ, ‘সৃধৰ্ম্মাব উপাখ্যান’ আৰু আনহাতে কামিনীকান্ত’ বা ‘এলে৷ 
কাবণে তেওঁ এতিয়া অনুতপ্ত ৷ দুয়ো আত্মতে থাকিবলৈ লয়। 3 


এইং কেলীৰ কথা|’ তুলন| কৰি চালে এই কথ| সহজে ধৰিব পাৰি যে খৃষ্টীয়ান 

আতমৰ কাষলৈ এদিন ফুৰিবলৈ যাওঁতে স্বৃধৰ্ম্মাই বাঁহীৰ মাত ভুনি আৰৃ | কাহিনী কেইট৷ অধিক বাস্তৱ; পৰিস্থিতি বৰ্ণনা আৰু ঘটন| বিকাশ 

হৈ পৰে, কাবণ সেই বীহীৰ স্থুৰত যেন হেবোৱা স্বামীৰ সম্ভেদ জা ই স্বাভাৱিক। পাশ্চাত্য লিখকৰ লেখনীনিস্থত কাৰণেই বাস্তৱত| অধিক 

আছে। সুধৰ্মলাহ সঁচাকৈয়ে স্বামী সত্যবানক অলপ পাচতে লগ হক পৰিস্ফুট ৷ খৃষ্টধৰ্ম্মৰ প্রচাববাণী আৰু প্রশংসা থকা সত্বেও এলোকেশী 
মনোহৰৰ লগতো মনোৰমাৰ পুনৰ মিলন হ’ল সেই আত্রমতৈ ৷ কঙ ব| কামিনীকাত্তই পাঠকৰ দৃষ্টি অধিকভাৱে আকৰ্ষণ কৰে ৷ 

‘কোনে| সম্ভেদ পোৱা নগ’ল মাধৱচন্দ্ৰব, লীলাৱতী সেই কাৰণে বৰ অস্তূখী_ ‘সুধৰ্ম্ম'ব উপাখ্যান’ৰপৰ| ‘ভানৃমতী’, ‘লাহৰী’ ‘মিৰি-জীয়বী’ আদিলৈ 

কিছুদিনব মূৰত নৈত গা ধুবলৈ যাওঁতে ঘাটত নাও বান্ধি বিশ্ৰাম সময়ৰ দূৰত্ব, যৎসামান্য, কিন্তু ৰচনাৰীতিৰ ব্যৱধান যথেষ্ট। এই কম 


-সময়ৰ ভিতৰতে ইমান পৰিবৰ্ত্তন কেনকৈ সম্ভৱ হ’ল ?, ইয়াৰ কাৰণ! 


১৪৬ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিকা 
বিচাৰি গলে আমি কলিকতীয়া পরবাসী ছাত্ৰসমাজৰ সাহিত্যিক আহ 
লনলৈ আজঙ্,লিরাব লাগিব৷ ১৮৮৮ চনত কলিকত৷ প্রবন্থৱাসকলে অঙ্গ লীন 
ৰ ভাষাব উন্নতি-নাধিনী সভা স্থাপন কবে ৷ এই ঁ 
নক্ুন যুগৰ আৰম্ভ জৰিয়তেই সকলো প্রবাসী অসমীয়া ছাত্ৰ আৰু অল্ড 
‘লোক সমবেত হৈছিল আৰু অসমীয়৷ সাহিত্যৰ উন্নতিকল্পে আলোচন|৷ হৰ 
কৰ্ম্মপন্থ। এহণ৭ কৰিছিল, যাব ফলত ১৮৮৯ চনত এই সভাব মুখপাত্ৰ ‘জোন । 
‘ত্ৰকাশহয় ৷ এহ সভাৰ পুথান উদ্দেশ্য এইদৰে ব্যাখ্যা কৰ| হৈছিল-- ক্ৰ, 
‘মাতৃভাষা কেনেকৈ ডাঙৰ-দীঘল হ’ব, কেনেকৈ সি পৃথিবীৰ আন ধনী 
উন্নতিশীল ভাষাৰ সমান হৈ আপোন গোৌৰৱ-বেলিৰ পোহৰ চাবিওফালে সে ভল 
"দুখীয়া আৰু এন্ধাৰ অসমৰ মুখ পোহবাব পাৰিব, কেনেকৈ সি চব 
সাধনেই এই সভাব উদ্দেশ্য ৷” সভাৰ উদ্তোক্তাসকলে বঢ়িয়াকৈ বক্তিতভি৷ 
যে সময়ৰ লগত সঙ্গতি ৰাখি সাহিত্য স্থষ্টি কৰিবলৈ হলে পএচীন ভ্ৰম্মণ৷ 
পৰিহাৰ কৰি পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ আদশ লব লাগিব। ইংবাজী ভয় 
আৰু সাহিত্যই বহল জগতখনৰ পরৱেশদ্বাৰ। গতিকে সেই সাহি- টো 
আদৰ্শৰূপে বাখি মাতৃভাষা আকু সাহিত্যব উন্নতি সাধন কৰিবলৈ ভৰ 
ভা, উ, সা, সভাৰ সভ্যসকল উঠি পৰি লাগিল ৷ ফলত জন্ম হ’ল ‘জোনাক 
1 ১৮৮৯ ) আৰু তাৰ এবছবৰ পাচত ‘বিজুলী’ ( ১৮৯০ ) ৷ এতিহাক্ৰি 
প্রবন্ধ, ভ্ৰমণ বৃত্তান্ত, খুহুটায়া বচন৷, গীতি-কবিত| আদি প্রকাশৰ উপন্ৰি 
‘জোনাকী’ত ‘পদ্মকুঁৱৱৰা আৰু বিজুলা'ত ‘ভাঙ্গহমতী’ উপন্যাস -ছোক্ত ৷ 
ছোৱাকৈ প্রকাশ হৈছিল। এয়ে প্ৰকৃত উপন্যাসৰ শুভ পরতিঠা ৷ ডুবল্বত। 
মানৰ ভিতৰত আকু দুখন উল্লেখযোগ্য উপন্যান বচিত হয় ৷.-সেই দুখন হৰ 
গোহাঞি বকৱাৰ ‘লাহৰী’ (১৮৯২) আকু ববদলৈৰ ‘মিৰি-জীয়বী’ (১৮৯৪ 
অ, ভা, উ, সা, সভাব বভাঘৰ নিৰ্ম্মাণৰ পূব্বে বভাতলিখন যিসকছ 
চিকুণাই মুচি-লেপি থৈছিল পেইসকলৰ অৱদানো অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি 
১৮৭০ চনৰপৰা ১৮৮৮ লৈকে এই কেইবছৰত মিছনেৰিসকলৰ এচেষ্টা 
উপৰিও অসমীয়া সাহিত্যিকসকলৰ প্ৰচেষ্টাই অসমীয়া| সাহিত্যক নৰূপত 


_ সজাই গতিণীল কৰাত সহায় কৰিছিল। হেমচন্দ্ৰ বৰুৱা, গুণাভিৰাম _ 


| মা লি হৱ আতে বা 


ভম== ভ5====== -===--= -্স্স উভটি 


অসমীয় উপন্যাসৰ প্রস্থুতি-পৰ্বব ৪৭ 


বৰুৱা, বলিন!ৰায়ণ বৰা, বমাকাত্ত চৌধুৰী, ভোলানাথ দাস, লম্বোদৰ বৰ| 
আদি লেখকসকলক ‘জোন।কী’ ব| ‘বিজুলী’য়ে স্থষ্টি কৰা| নাছিল। হেম- 
চন্দ্ৰৰ নাটক, ‘ব্যঙ্গ বচন|, গুণাভিবামৰ নাটক, জীৱনচৰিত, ভ্ৰমণ বৃত্তান্ত, 
বৰমাকাত্তৰ অমিত্ৰাক্ষৰী কাব্য, লম্বোদৰব সমালোচনামূলক প্রবন্ধ আৰু 
ভোলানাথ দাসব অমিত্ৰাক্ষৰী কাব্য, খণ্ড কবিতাই জোনাকী যুগৰ ফেঁহুজালি 
দিয়ে। তদুপৰি ‘আসাম বিলাসিনী’ (১৮৭১-৮৩) ‘আসাম বন্ধু (১৮৮৫-_ 
৬), ‘মৌ’ (১৮৮৬), ‘আসাম তৰ৷’ (১৮৮০--৯%) আদি এই সময়ছোৱাত 
প্রকাশ হোৱা৷ আলোচনীসমূহে অসমীয়া সাহিত্যত গদ্ধ আৰু কবিতাৰ 
ন চানেকি প্রৱৰ্ত্তন কৰে । এই যুগৰ লেখকসকলেই পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ 
বিভিন্ন বস অসমীয়া সাহিত্যত প্রয়োগ কৰাব চেষ্ট৷ কৰে ৷-বিশেষকৈ হেমচন্দ্ৰ 
বৰুৱা, গুণাভিবাম বৰুৱা, লম্বোদৰ বব| আদিয়ে গণ্তৰ এটি নিভাজ সবল- 
স্বস্থ ৰূপ প্রতিষ্ঠা কবি যায়। গন্যা-সাহিত্যৰ পৰৱৰ্ত্তী বিকাশত এওঁলোকৰ 
গদ্ধব চানেকিয়ে যথেষ্ট প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰে ৷ 
পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ আদৰ্শত বচন৷ কৰ| সাহিত্যৰ আৱেদন বিশেষকৈ 
বব্য-শিক্ষিত সমাজতে আবদ্ধ থকাটো৷ স্বাভাৱিক ৷ উনবিংশ শতাব্দীৰ 
শেষ দুই দশকত এনে পাঠকৰ সংখ্যা৷ কিছু পৰিমাণে বৃদ্ধি পায়। ১৮৭৪ 
চনত স্কুলসমূহত শিক্ষাদানব মাধ্যম বঙলাৰ ঠাইত অসমীয়| হবৰ কাবণে 
আইন জাবি হয়, লগে লগে নহলেও কেই বছৰমানৰ পাচত এই ব্যৱস্থাই 
স্নৃফল পদৰ্শন কৰে আৰু স্কুল আৰু ছাত্ৰৰ সংখ্যাও বাঢ়ে। ১৮৭৩ চনত 
মধ্য ইংৰাজী স্কুল আছিল এঘাৰখন, ১৮৮৯--১৮৯৮ চনত বত্ৰিশখনলৈ 
ৰূদ্ধি পায়। ১৮৭৩-৭৪ চনত হাইস্কুলৰ সংখ্য আছিল সাতখন, ১৮৯৮-- 
3৯ চনত বুদ্ধি পাই তেবখন হয়গৈ ৷ গতিকে দেখ৷ যঃয় যে হংবাজী 
আদৰ্শত বচন৷ কব| অসমীয়| সাহিত্যবো৷ প্রয়োজন-আদৰ বাঢ়িবলৈ ধৰে ৷ 
অ. ভা. উ. স|. সভাৰ সভ্যসকলে ‘জোনাকী’ কাকতত উপন্যাস আৰু 
নাটক প্রকাশ কৰিবলৈ মনত বল পাহছিল হংবাজী শিক্ষাৰ প্রসাবৰ ফালে 
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ৰি লগত পৰিচয় আছিল বুলি কব নোৱাৰি৷ মিছনেৰী লিখকৰ 
শ্ব) কাহিনীৰ মাধ্যমেদি খৃষ্টধৰ্ম্মৰ মহত্ব একাশ কৰা৷ ৷ উপন্যাস-কলাৰ 
দল পৰিবেশন কৰ| তেওঁলোকৰ উদ্দেশ্য মুঠেই নাছিল, গতিকে দেখা যায় 
7 টিপন্যাস-সাহিত্যৰ প্রকৃতি সম্পৰ্কে সচেতন মনোভাব লৈ ‘জোনাকী’- 
টুগৰ লিখক কেহইজনেহে সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত নামে। কিন্তু সমস্যা হল 
কোন শ্রেণীৰ উপন্যাসত হাত দিব? সামাজিক আৰু এতিহাসিক 
উডপলন্যাসৰ কোন জেণীত হাত দিব? সামাজিক উপন্যাস বচন| কৰিবলৈ 
ট্টুপযুক্ত সমল অসমীয়া| সমাজত পোৱা যাব নে নেযায় এই বিষয়েও 
তেওঁলোকব সন্দেহ জন্মিল । ৰিছাডচন, ফিল্ডিং, ডিকেন্স, ব্ৰণি ভগিনীদ্বয়, 
‘জোনাকা' আৰু ‘বিজুলী’ব আৱিৰ্ভাবে অসমীয় সাহিত্যৰে এটা| ন ইলিয় আদি হংবাজ ওগুপন্যাসিকসকলবৰ সামাজিক উপন্যাসবৰাজ্গি 
যুগব কেনেকৈ ষ্ন্চনা কৰিলে এই বিষয়ে আগৰ অধ্যায়ৰ শেষত কু্যসই সময়ত জনপ্ৰিয় আছিল। সেইবোৰত যি ঘটনাবৈচিত্্য আৰু 
কব| হৈছে ৷ ইঃৰাঙজী দাৰি সাস|মহিক বঙলা সাহিত্যৰ বসাস্বাদন কৰঃ দীৱন-প্রৱাহৰ বিচিত্ৰ গতি আৰু অবাবিত লীলা দেখ| পাইছিল তেনে 
িধ্ষিত বুৱক-শেঁণীয়ে অসমীয়া সাহিত্যতো উপন্যাস স্থষ্টি কৰিবলৈ প্রবন হি ।্টনাবৈচিত্ৰ্য আৰু অবাধ গতি অসমৰ সামাজিক জীৱনত সম্ভৱপৰ বুলি 
কবিলে যদিও সেই সদিচ্ছা কাৰ্য্যত পৰিণত কৰা সহজসাধ্য নাছিল৷; তেওঁলোকে নাভাবিছিল। গতিকে সমসাময়িক অসমীয়া সমাজৰ 
অসমীয়া সাহিত্যত তেতিয়াও উপন্যাসৰ পৰম্পবা আৰম্ভ হোৱা নাছিল [ভেটিত উপন্যাস বচন| কৰিবলৈ প্রয়াস নকৰিছিল । আনফালে 
তহ্থপৰি উপন্যাস ৰচনাব কাৰণে যি স্থজনশীল প্রতিভা, জীৱনৰ অভিজ্ঞতা! আকৌ স্কটৰ এঁতিহাসিক উপন্যাসৰ দ্বাৰা প্রভাৱান্বিত হৈছিল 
আৰু পধ্যবেক্ষণৰ প্রয়োজন সেইখিনিও পূবঃ হৈছিল বুলি কব নোৱাৰি ব্‌ দিও এীতিহাসিক উপন্যাস ৰচন| কৰিবলৈ অসমৰ বুৰঞ্জী উদথাটন 
যি কেইজনে এনে নৈৰাশ্বাজনক পৰিবেশত উপন্যাল বচনাত হাত দিলে তেতিয়া ভালকৈ হোৱা নাছিল। বুৰঞ্জীমূলক উপন্যাস ৰচন| কৰিবলৈ 
তেওঁলোকৰ প্রধান মূলধন হল স্বদেশ আৰু স্বভাষাব প্ৰতি অত্যধিক পীতি 'ণু যি গভীব ইতিহাস-জ্ঞানৰ প্রয়োজন, প্রাচীন এতিহা, সংস্কাৰ আৰু 
শক্তিশালী বঙলা ভাষাৰ গপ্রাসৰপৰা অসমীয়া ভাষাক ৰক্ষা কৰি অ: বব জীরনধাৰ| সম্পৰ্কে লিখকৰ যি পৰিচয় অপৰিহাৰ্য্য সেই খিনি নবীন 
আদালত আৰু বিদ্যালয়ৰ ভাষা ৰূপে স্বীকৃতি দিলেই ভাষা৷ আৰু জাতিৰ লিখকৰ তেতিয়াও হোৱা নাছিল আৰু জানিবৰে| সহজ স্মুবিধ৷ নাছিল৷ 
সৰ্ব্বাঙ্গীন উন্নতি হব নোৱাৰে ৷ তাব কাৰণে স্বতন্ত্ৰ, সজীৱ আৰু স্পন্দন- গতিকে এঁতিহাসিক উপন্যাস ৰচন| কৰাও উপন্যাসৰচনা-প্রয়াসীসকলৰ 
শীল সাহিত্যবে| প্রয়োজন বুলি অন্নভৱ কৰি শিক্ষিত যুব্কসকলে পক্ষে সহজসাধ্য নাছিল। এনে অৱস্থাত তেওঁলোকে সম্পূৰ্ণ এঁতিহাসিক 
সমসাময়িক সকলে| অস্ববিধা আক সীমাবদ্ধতালৈ আওকাণ কৰি স্থষ্টিধন্মী উপন্যাস লেখিবলৈ যত্ন নকৰি এঁতিহাসিক ঘটন| বা অৱস্থ|-বিশেষৰ বুকুত 
সাহিত্যৰ সকলো শাখাৰ অভাৱ পূবণ কবিবলৈ চেষ্টা চলালে । তাৰ ফলতে স্বকল্লিত ঘটন| বা কাহিনী বিন্যাস কৰিছিল। চকুৰ আগত থকা স্বকীয় 
‘জোনাকীত প্রকাশ পালে ‘পহ্ম কুঁৱৰী’ আৰু ‘বিজুলীত’ প্রকাশ পালে৷ | সমাজখনত কাহিনী সংস্থাপন কৰিবলৈ কুণ্ডাবোধ কবিছিল। নিতে 
'ভান্ুমতী’। ইয়াৰ আগতে যি সকলে কাহিনী ৰচন| কৰিছিল তেওঁলোকে  পখে-ঘাটে লগ পৌোৱ| ধনাই মনাইৰ জীৱনতে] যে উপন্যাসৰ সমল 
সাহিত্যৰ ভ'ড়াল চহকি কৰিবলৈ যত্ন, কবা নাছিল আকু উপন্যাসকলাৰ = আছে সেই বিষয়ে তেওঁলোক ' সচেতন নাছিল যেন অনুমান 
পাতিও তেওঁলোক সচেতন নাছিল। পদ্মাৱতী দেৱী ফুকননীৰে৷ উপন্যাসৰ ৪ চখ 

ৰু ়ঁ 


তৃতীয় অধ্যায় 
অসমীয়৷ ড্পন্যাসৰ আদি-পবৱ 


ৰ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিকা 
হয়। সেই কাবণেই তেওঁলোকে বুৰঞ্জী নাইবা অতীতৰ 
আলভিজাত্যসম্পন্ন পাত্ৰ-পাত্ৰীক স্থাপন কবি কাহিনীৰ বিকাশ ঘটাইছি উপন্যাসৰ আঙ্গিকৰ ফালে দৃষ্টি ৰাখি আলোচন| কৰিবলৈ গলে 
'লিখকনকলৰ মনৰপৰা তেতিরাও কাড়ী-পাইক সম্পৰ্কে অৱ ঠাইমতী’'ক প্রথম অসমীয়া উপন্যাস বুলি কব লাগিব। লেখকৰ 
ধাবণ৷ উচ্ছেদ হোৱা নাছিল। সেই কাৰণে পাবিভপক্ষে ডাঁ-ডাঙ নৈশ বছৰ বয়নত এই উপন্যাস ৰচিত হয়। ‘ভানুমতীৰ’ প্রথম 
বিষয়-ববীয়াসকলক লৈয়ে কাহিনী স্থষ্টি কাবছিল ৷ স্পন্দনহীন, ৰোগ্এ তাঙৰণৰ পাতনিত নবীন লেখকে লেখিছে --“ভান্গুমতী 
সমনামব়্িক অসমীয়া সমাজলৈ এই কাৰণেই প্রথমতে চকু জল ৰচটোতাব পোন প্রথম সাহিত্যিক অৰ্জ্জন ৷ ইয়াক 
ৰজনীকাল্ত বৰদলৈয়ে মন্থৰ ধৰ্ম্মশাস্ত্ৰৰ বাধানিষেধ নথকা = 
কিছু পৰিমাণে মুক্তঙ্গীৱনৰ আন্দৰৰ পোৱ! মিৰি জনজাতিব সামাজিক শ্ৰননকিৰ ‘বিজুলীৰ’ পোহৰত ছোৱা-ছোৱাকৈ প্রকাশ হৈছিল ৷” কিন্তু 
পৰাহে উপন্যাসব সমল সংগ্ৰহ কৰিছিল। অৱশ্যে ববদলৈৰ এই প্র৷ভিতন্ত্ৰ পুথিব আকাবত ই প্রকাশ পালে ১৮৩৭ শকত, প্রায় সোতৰ 
সন্দেহ ক্ৰমে আঁতৰি যায়। পৰবনতী উপন্যাস ‘মনোখতীব’ পাত্ৰ ল্ৰমলছৰৰ পাছত । 
অভিক্লা শ্ৰেণীৰ, কিন্ত তাৰ পাছৰ ‘বঙ্গিপী’, ‘বহদৈ লিটাৰী,’ ‘নি: ‘ভাক্ন্মতী’ পাৰিবাৰিক শোকাৱহ উপন্যাস । পাৰিবাৰিক কাহিনীটো 
ভকত’ আদিত সমাজৰ সাধাৰণ স্তবলৈ পাত্ৰ'পাত্ৰীক নমাই আনি্ুাংস্থাপন কৰিছে এঁতিহাপিক পটভূমিত। ভওপন্যাসিকে ৰজা বা 
গোহাঞিবৰুৱাৰ দ্ুয়োখন উপন্যাসৰ পাত্ৰ -পাত্ৰী সমাজৰ উচ্চ নীৰ নাম স্পষ্টভাৱে কোৱা নাই, যদিও অষ্টম অধ্যায়ত সেই গৰাকী 
গোহাঞিফুকনৰ বংশজ্জাত ৷ কর্পনাক- কিছু স্বাধীনত৷ দিবিব কাৰতবোতাসেকৱা| বজানে| কোন আক মায়ামৰীয়া গৌসাইক অপমান 
কাহিনী-সংস্থাপন কৰিছে অতীত কালত, কিন্ত অতীতৰ জীৱন ধ্টিবা বাণী গৰাকীনো কোন পাঠকৰ পক্ষে বুজিবলৈ একো টান নহয়! 
সম্যক্‌.চিত্ৰ দাঙি ধৰিব পৰ| নাই | ‘পতহ্ম কুঁৱৰী'তো| লিখকৰ এইদিৱশ্যে শিৱসিংহ আকু ৰাণী ফুলেশ্ববীয়ে ভাল্মতীক লৈ যি ভয়াৱহ 
দৰ্ববলতা প্রকাশ পাহছে। খল খেলিলে সেইটো কথা৷ লেখকৰ কল্পনাপ্রস্থত। চাৰু গোহাঞিৰ 
উনবিংশ শতাব্দীৰ শেষ দশক অসমীয়া উপন্যাসৰ প্রকৃত জন্মল্খতিদ্বন্দী স্বৰূপে শিৱসিংহৰ ঠাইত আন কোনোব| এজন ৰজাক বহুৱালেও 
এই দশকত চাবিখন উপন্যাস ৰচিত আৰু কানিত হয় । দ্কটাহিনীৰ ব্যাঘাত নঘটে । প্রশ্ব হব পাবে যে তেনে কৰিলে মোৱামবীয়| 
‘ভাহ্মতী’ ( ১৮৯১), দ্বিতীয় ‘পহ্ম কুঁৱৰী’, তৃতীয় ‘লাহৰী’ (১ ভৰ বিদ্ৰোহৰ আয়োজনে| উপন্যাসত দেখুৱা সমীচীন নহব। গতিকে 
আক চতুৰ্থ “মিৰি-জীয়বী” _( ১৮৯৪ ) । অনভিষ্ঞ নবীন লিৰ্‌.ব লাগিব মোৱামৰীয়া মহন্তৰ বিদ্ৰোহৰ আয়োজন, কাহিনী বিকাশব 
পরথম স্তৰৰ বচনা কাৰণেই উপন্যাস কেইখন ক্ৰটিশুন্য নহয়। নিমিত্তে কিমান প্রয়োজন আৰু অপৰিহাৰ্য্য । পুৰুষৰ বেশত আত্মগোপন 
চাৰিখনৰ ভিতবত ‘মিৰি-জীয়বীয়ে'ই নিঃসন্দেহে উৎকৃষ্ঠট। বৰদ কৰি থক| ভানুমতীয়ে মোৱামবীয়| মহত্তৰ অন্ুগামীবিলাকৰ লগত দুই 
কথাপঞতিভাৰ প্রথম চানেকি যদিও হ. তেওঁৰ অন্যতম উজ্জ্বল কু! ঠসাবিদিন ফুৰিছিল, কিন্তু সেই সহযোগে ভান্থুমতাৰ জীৱনত নাইব| 
অন্য দ্বজনে এই বিষয়ত স্বকীয় দ্ৰ্ব্ব নত] উপসব্ধি কৰিয়েই হয় বিত্ৰত কোনে। প্রভাৱ পেলোৱ৷ নাই ৷ আত্মগোপন অৱস্থাৰ অলস 
উপন্যাস ৰচনাৰ প্রচেষ্টা পৰিত্যাগ কৰে। কিন্তু উপন্যাস-সাহিত্ত কৰ্ম হীন দিনত নিজকে ব্যস্ত ৰখাব উপায় ব্বৰূপেহে ভান্ন্মতীয়ে পিহঁতৰ 
ভেটি নিৰ্ম্মাণ কৰাত এওঁলোকৰে৷ বৰঙণি মুক্তকঠে স্বীকাৰ কুষিগ লাগিছিল৷ যৰি মোৱামবীয়| মহন্তৰ লগত সহযোগ করাৰ ফলত 
লাগিব৷ ভ|ক্ল্মতীৰ জীৱনত কিবা পৰিবৰ্ত্তন ঘটিলহেঁতেন, ন৷ইব| ৰজাই ভানুমতী 
জক চাক গোহাঞি সম্পৰ্কে লোৱ৷ স্বেচ্ছাচাৰমুলক কাধ্যপন্থাৰ কিব! 


অসমীয়| উপন্যাসৰ আ্দিপৰ্ক ১ 


- অসমীয়! উপন্যাসৰ ভূমিক! 


তং 


সালসলনি হলহেতেন তেন্তে মোৱামৰীয়াৰ বিদ্ৰোহৰ আয়োজন আ’ 
ছদ্মবেশী ভাল্বৰ তাত সহযোগ নিতান্ত প্রয়োজনীয় ঘটনাংশ বুলি = 


কৰিব পৰা গ’লহেঁতেন ৷ কিন্তু যি হেতুকে তেনে হোৱা৷ নাই. 
কাৰণে এই মোৱামৰীয়া বিদ্ৰোহৰ আয়োজন-প্রসঙ্গও কাহিনীৰ অপ 
অঙ্গ নহয়। চমুকৈ কবলৈ গলে ভানমতীৰ কাহিনীত বাজকীয় সু 
আছে, কিন্তু এতিহাসিক প্রভাৱ নাই। 

ছৃগবাকী প্ৰেমিকাই এজন যুবকক আৰু তাৰ বিপৰীতে = 


তাৰ ফলতে কাহিনীয়ে ৰূপ লৈছে । মৰাণ-গোহাঞিবকৱাৰ জী 
ভাহ্থমতী আঞ্চ তেওঁলোকৰ ঘৰতে আশয় লোৱা৷ সন্ভান্ত বংশৰ নি 
যুৱক চাৰু গোহাঞি পৰস্পৰে প্রণয়পাশত আবদ্ধ ৷ 

মিলনত সাধাৰণতে যি ফালবপৰ| বাধা স্থষ্টি হয় সেই ২ 
কোনো বাধাৰ সম্ভাৱনা নাছিল। জাতিকুল, পিতৃ-মাতৃৰ বাধ 
আৰ্ভিজাত্য--এই তিনিটাৰ এটাও অন্তৰায় নাছিল। বাধা 
অপ্রত্যাশিতভাৱে বাজহাউলীৰ পৰা । যুৱৰাজ ( পাছত ৰজ! ) 
পাণিপ্রাৰ্থা । ভানুৰ পিতৃ মৰাণ-গোহাঞিবকৱাৰ পক্ষে, বাক্ত: 
দাবী অগ্রাম্য কৰিবলৈ আপাততঃ কোনে কাৰণ দেখা নাপাই, 


আয়োজনত ব্যস্ত হোৱাটে| স্বাভাৱিক । তেওঁ যদি ভানু আৰু 


গোহাঞিব গুপুত সম্পৰ্কৰ কথা জানিলেহেঁতেন তেন্তে কি পন্থা 
কৰিলেহেঁতেন তাক অন্নমান কৰা কঠিন। গতিকে এনে 
পৰিস্থিতিত নিজব পন্থা বাছি লোৱাব দায়িত্ব নায়ক-নায়িকাৰ, বি 
পুৰুষ হিচাপে নায়কৰ ওপৰত পৰে । কিন্তু চাক গোহাঞে 
বিয়াৰ কথা শুনি তাৰ কোনে|৷ প্রতিকাৰ কৰিবলৈ চেষ্ট৷ নকৰি গ| < 
দি পলাই যোৱাৰহে দিহা কবিলে। ভান্মতীক পলুৱাই নিয়া, বা কি 
উপায়ে বিয়া বন্ধ কৰাৰ পরচেষ্ট৷ নকৰি ঘৰবপৰা| বিয়াৰ আগত 
ক’ৰবালৈ গুচি যোৱাব চিত্ত৷ কৰি তেওঁ প্ৰেমৰ মৰ্য্যাদা খব্ব কৰিলে 
নায়কৰ এনে পৌকষবজ্জিত নিষ্জিয়তাই ভান্্মতীক হুঃসাহসিক = 
গোপনৰ পন্থা লবলৈ বাধ্য করে ; কাৰণ অবাঞ্চিত বিবাহৰপৰ! ৰক্ষা পোৱা, 


ঘুমন্যা উপায় নাছিল। 
| গোহাঞিব মনত কি প্রতিক্ৰির়| হৈছিল আৰু ভানুৰ অনুসন্ধানৰ কিবা 
[চেষ্টা চনাইছিল নে নাই সেই বিষয়ে উপন্যাস নিমাত ৷ আত্মগোপন 
কবি থক| অৱস্থাৰপব| উন্মাদিনী ভানক যেতিয়া উদ্ধাৰ কৰি অনা 
হ'ল তেতিয়াও চাক গোহাঞে নাব্লিকাক ৰোগ উপশমৰ নিমিত্তে সান্নিধ্য 
দান কৰাৰ 
_ সাবটি বহি থাকে। ফলত বিবাহৰ পূৰ্ব্বে নায়িকাৰ অন্তদ্ধানৰ লগত 
প্ৰতিদ্বন্দী পুৰুষে এগৰাকী যুৱতীক লাভ কবিবলৈ যি প্রয়াস চলাই 


(চল) 


অসমীয়| উপন্যাসৰ আপদি-পৰ্ব্ব 


ভানুমতী অন্তঞ্ধান হোৱাৰ পাছত নায়ক চাক 


বাহিবে বাজবোষ হ্ৰাস কৰিবলৈ চেষ্টা৷ নকৰি হাত 


চাৰু গোহাঞিক জডিত কৰি বজাই বন্দীশালত ঠাই দিয়ে । ভাঙন্ন্মতাৰ 


_}ছদ্মবেশত আত্মগোপন কৰা কাৰ্য্যত যিমান বিস্ময় হব লগ৷ হয় তাতোকৈ 
| আচৰিত হব লাগে চাৰু গোহাঞিব চিত্ৰপুতলি সদৃশ নিজ্ৰিয়তাত ৷ 
তেওঁ! = _ বন্দীশালত থকা অৱস্থাতে৷ প্রৰেমিকক মুক্ত কৰিবৰ বাবে তৰ| আইদেউৰে 
_' লগ লাগি ভানুমতীয়ে যি চেষ্ট৷ চলায়, সেই অনুপাতে চাৰু গোহাঞে 
7 অলপ চেষ্টা কবাহেঁতেনে| হয়তে| মৃত্যুৰ মুখত পৰিব লগ৷ নহলহেঁতেন ৷ 
ৰজ এই খিনিতে কাহিনী বিকাশত তৰ| আইদেউৰ বৰঙণি সম্পৰ্কে দু- 
আষাৰ কোৱ!৷ 
=? পাইছিল, কিন্তু চাক গোহাঞি ভানুব প্রতি একান্ত অনুৰক্ত বুলি জানি 
৷ বৈবাহিক স্থূত্লে তেওঁক স্বামী লাভৰ আশ৷ এৰি দি নিস্বাৰ্থভাৱে দূৰৰে 
২ পৰাই প্ৰিয়জনৰ শুভ কামন| কৰি থাকে। 
মুক্তিৰ কাৰণে যেতিয়| ভাক্নুমতীয়ে তব| আইদেউৰ সহযোগ কামনা 
___ "=(২৭ কৰে তেতিয়া তেওঁ প্রাণপণে, অকুণ্ঠচিত্তে সহায় আগবঢ়ায়। কেৱল 
_?ল= যে সখীৰ প্রতি সহানুভূতিশীল হৈয়ে, তেনে কৰিছিল সি নহয়, ববং 
+= চাৰু গোহাঞিৰ প্রতি পুহি ৰখ| গভীৰ প্রেমৰ দ্বাৰা উদ্ধ,দ্ধ হৈহে তেনে 


তঅয়োজন। তৰ| আইদেৱে চাৰু গোহাঞিক ভাল 


সেই কাৰণেই চাৰু গোহাঞিৰ 


কাৰ্য্যত ব্ৰতী হৈছিল ৷ ছজনী গাভক যেতিয়া একেজন পুৰুষৰ প্রণয়াকাঙ্ক্ষী 
হৈ পৰে তেতিয়া স্বাভাৱিকতে ইজনীয়ে সিজনীৰ কাষৰপৰ৷ পুৰুষজনক 
নিজৰ ফালে টানি অনাৰ পচেষ্ট৷ চলায় আৰু পৰস্পৰ সৰ্বাপৰায়ণ 
হৈ পৰে । এইটে৷ স্বাভাৱিক মনল্তত্বৰ কথ৷ ৷ হয়াৰ বিপৰীত ব্যৱহাৰ 
অম্বাভাৱিক মনস্তন্তবৰ কথ| ৷ লিখকে স্বাভাৱিক মনশ্তত্ব তৰ৷ আইদেউৰ 
ব্যৱহাৰত প্রতিফলন কৰিবলৈ যোৱাহেঁতেন কাহিনীয়ে জটিলৰূপ ধাৰণ 


৪ 


অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক] অসমীয়া উপন্যাসৰ আদি-পৰ্ব্ব ৫ 

কৰিলেহেঁতেন, কাৰণ তেতিয়া তব! আইদেৱে ভান্মতীৰ পভিদ্বন্দ্বিনী ‘ভানুমতীব’ দবেই ‘লাহৰী’ প্রকৃততে সামাজিক ব|| পাৰিবাৰিক 

ণ == ৮, ্ ন ৷ ৰ বৰ 

চাৰু গোহাঞিৰ মন ভানুৰ প্রতি বিষাক্ত কৰিবলৈ চেণ্ট চলালেহেতেন উপন্যাস ৷ মানন আক্ৰসণব সময়ৰ আৰু তাৰ অব্যৱহিত পাছৰ অস্থিৰ 

৬৭৮ আহদেৱে তেনে কৰা নাই, সেই কাৰণে সেই চৰিত্ৰৰ সংযোজনাই ণ বিশৃঙ্খল অৱস্থাই কাহিনী ৰচনাত সামান্যভাৱে 
কাহিনীৰ বৈচিত্ৰ্য আৰু জটিলতা স্থষ্টি কৰা নাই। তব| আইদেউক চা বে 


নু সহায় কবাৰ বাহিৰে অন্য কিব| কবিছে বুলি 
"শিৰ অপয়াকাভক্ষী নকবি ভাসমতীৰ ত্রিয় সখী ৰূপেই চিত্রিস্বকৰ নোৱাৰি। ই কোনে৷ বিশেষ এঁতিহাসিক যুগৰ পৰিমণ্ডল স্থষ্টি কবিছে 
কৰাহেঁতেনে৷  তেওঁৰপবা আৱশ্যকীয় সহায় 


নিশ্চয় পালেহেঁতেন বুলি কব নোৱাৰি। = প্রধানকৈ হুটা ঘটন। দেখুৱাবৰ কাৰণে কাহিনীটো 
চাৰু গোহাঞিব প্রতি তেওঁৰ অনুবাগ স্থষ্টি কবি লিখকে কাহিনীৰ এৰমানৰ দিনত সংস্থাপিত কবিব লগ| হৈছে। প্রথমটো হ’ল শান্তিৰাম 
অভাৱনীয় পৰিবৰ্ত্তনন সম্ভাৱনা দাঙি ধৰিছিল, কিন্তু সেই সজ্াৱ ৰূগোহাঞিবকৱাই কটচিনাথ বুঢ়া গোহাঞিব ভায়েক মৰঙিখোৱ| গোহাঞিৰ 
সাম্ভাব্যকূপত অএ্রকাশ হবলৈ নিদি ঘটনাব প্রত্যাশিত গতি = 711হ 7. চাৰৰপৰ| আত্মৰক্ষ৷ কৰিবৰ নিমিত্তে ব্ৰহ্মপুত্ৰত ভটিয়াই আহোতে 
কৰিলে ৷ তন জমাই দেউৰ প্ৰেম ৷ জগতৰ চ্ এই্‌ তোেমৰ ও বুবি থানবান হোৱা আৰু তেওঁৰ একমাত্ৰ সন্তান কমলৰ পিতৃ- 
হা ৷: | ভি যঃ ল্বুৰি পবিয়ালটো ছিম্‌ভিন্ন হোৱা ঘটনাটোহে কাহিনীৰ প্রয়োজনীয় কথা, 
সি বব আকবৰ্দীয় হৈ ইে। ভৰা আইদেউৰ আগত্মস্বাৰ্থবজ্জিত (দি বৰঙিখোৱাব = অত্যাচাববপবা আত্মবক্ষ৷ কৰিবলৈ ভটিয়াই যোৱাটো 
( ৪56]1007]দ]710 10৮6 ) সেই কাৰণে পাঠকব অন্তৰত গভীৰ বেখাপ। ঢ ি| কাহিনীর কোনে! ক্ষতি নোহোৱাকৈ এই অংশ বাদ নাইব| 
কৰিব নোৱাৰে ৷ পবিবৰ্ত্তন কবিব পব| ষযায়। ব্ৰহ্মপুত্ৰত নাও বুব| দেখুৱাবৰ কাৰণে কোনো 
ভানুমতী ছদ্মবেশত আত্মগোপন কবি থকালৈকে কাহিনীব উৎকণ্ড৷ ঠঁতিহাসিক কাবণ জড়ত কবি নিদিলেও চলে৷ দ্বিতীয় ঘটনাটে৷ ই’ল-- 
অব্যাহত আছে ৷ কিন্তু তেওঁ পিতৃগৃহলৈ উভতি অহাৰ পাছব পৰাই টি বলাৎকাবপূৰ্ব্বক পলুৱাই নিবৰ কাৰণে ৰত্বেশ্ববে নিয়োগ কৰ| 
চিটি লাহে আৰুপাঃএকৰ কাৰথে উৎকঠাও ক্ৰস পমুৰ৷ মানব অত্যাচাৰ ৷ ইয়াণ্ডাবু সন্ধিৰ দুই-চাবি বছবৰ পাছলৈকে 
নোহোৱা হৈ আহিছে। তৰ] আইদেউ আকু ভাঙহ্ন লগ লাগি চাৰু ৱি ভাৱে অসমত ৰৈ যোৱা মানৰ ৰ বিক্ষিপ্ত দল একোটাহ 
গোহাঞিক আত্মবক্ষা৷ কবাব স্থযোগ দিওঁতে যি অলপ উৎকণঠ। স্্‌ঠি টা তল এ বিধ| লৈ মাজে মাজে গাওঁভূই লুটপাট কৰা হয়তো৷ 
হবব উপক্ৰম হৈছিল সিও ব্যৰ্থ হৈ যোৱাত কাহিনাৰ প্রকৃত সামৰণি 3 টি মি ৰত্বেশ্বৰৰ দৰে ভেৰোণীয়া গুণ্ডা নিয়োগ কৰি 
সিমানতে ঘটিছে বুলিব লাগে। শেষ দৃশ্যত লিখকে কেইটামান _ টি খোজা-বঢ়া কন্যা পলুৱাহ নিয়া, নাইবা| প্ৰতিশোধ লোৱ৷!৷ যি কোনোে৷ 
অস্বাভাৱিক ঘটনাবে কাহিনীৰ মোখনি মাবিছে। বধ্যভূমিত বজ্ৰপাত শিখিল প্রশাননতে সম্ভৱপৰ । পমুৱ| মানৰ পৰিবৰ্ত্তে ভেৰোণীয়া 
পৰি চাৰু গোহাঞিৰব মৃত্যু হৈছে। নিষ্কলঙ্ধ গোঠাঞিদেউক চাওদাঙৰ গুপ্তাদল বুলি দেখুৱালেও কাহিনীৰ কোনে৷ ক্ষতি নহয়। দবাচলতে 
আঘাতত মৰিবলৈ দিবলৈ লিখকে বেয়| পালে৷ ভাই্্মতাী উন্মাদণ্ৰস্ত হৈ &৪পন্যাসিকে ইয়াণ্ডাৰু সন্ধিৰ আগৰ আৰু পাছৰ কেই বছবত কাহিনী 
পুখুৰীত পৰি মবে, চাকুলীবাই নিকদ্দেশ হয়, মৰাণ-গোহাঞি বৰুৱাৰ 


ৰ স্থাপন কৰিছে যদিও কাহিনীৰ লগত ইতিহাসব কোনে৷ অপৰিহাধ্য, 
ৰোগশয্যাতে যৃদ্যু হয় তৰা আহদেউ সন্ভাপিনী হয়। কৃত্ৰিম কাৰুণ্যত । সম্পর্ক দেখুৱা নাই, মানৰ দিনৰ ঠাইত মৰাণৰ দিন নাইবা যি বোন 
কাহিনীৰ সামৰণি পৰিছে । 


অব্যৱস্থিত প্ৰশাসনিক অৱস্থাত এই কাহিনী স্থাপন কৰিব পাৰি ৷ গতিকে 


ঢ় অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক| 


দেখা যায় যে এই উপন্যাসৰ পটভূমি এঁতিহাসিক বুলি প্রথমতে ধাৰ 
হলেও প্রকৃততে এতিহাসিক নহয়। 
‘ভানহ্মতী’তকৈ ‘লাহবী’বৰ কাহিনী জটিল, কিন্তু স্নুলংবদ্ধ নহয় ৷ 
হুটা সমান্তৰাল প্রেমকথা৷ ক্ষীণ যোগস্থত্ৰেৰে গঁ৷থি বখা হৈছে। এপ 
কমল-লাহৰী আক আন পাশে জযন্তী-পূৰ্ণ গোহাঞিব প্ৰেমক৷হিনী স্বকী 
কক্ষপথত সমাত্তবাল গতিত আগ বাঢ়িছে। ইটোৰ ওপবত সিটো আউজ্জ 
লগ! হোৱা৷ নাই ৷ এই দুটা কথাবস্ত্ৰ সংযোগ স্চূত্ৰ হৈছে বত্বেশ্বৰ, যি দুয়ো 
কাহিনীতে অংশ৷ একু ব্ববসণ্ছ ৷ কিন্তু তেওঁ একে সময়তে দুয়োটাতে অং 
এহণ কবি ইটোৰ লগত সিটোৰ সম্পৰ্ক ঘটোৱ| নাই ৷ লাহৰী কম৷ 
সংক্ৰাস্ত প্ৰধান-কথাবস্তুত পৈশাচিক লীলা শেষ কবিহে বত্বেশ্বৰে জয়ত্তী-পু 
গ্োহা্ঞিৰ প্ৰেমাকাশত ধুমকেতুৰূপে অৱতীৰ্ণ হৈছেহি | যদি ৰত্রেশ্ব 
একে সময়তে কাহিনী উপকাহিনী দুয়োটাতে জবিত হৈ দুয়োটা ঘটৰ 
পাৰস্পৰিকতাৰ ভেটিত নিৰ্ভবশীল কৰি তুলিলেহেঁতেন তেন্তে কাহিনী দ্‌ 
বন্ধন কৃত্ৰিম নহলহেঁতেন ৷ ফলত দুয়োটা কথাবস্তুৰ সম্পৰ্ক একেটা পাত্ৰৰ 
ভৰোৱা তেল আৰু পানীৰ দৰে পৃথক হৈ বল৷ 
স্বাভাৱরিকতেই লাহৰী-সংক্ৰান্ত ঘটনাই প্রধান কথাবস্তুৰূপে ওগুপন্যাসিক: 
অধিক দৃঠি আকৰবঁণ কৰিছে। ইয়াত তিনিজন প্রতিদ্বন্বী প্ৰণয়ী বা বি 
প্ৰাৰ্থী যুবকৰ মধ্যস্থলত নায়িকা লাহবীক স্থাপন কৰি কাহিনীৰ 
ঘটাইছে। নায়ক কমল চবিত্ৰবান, মূলতে সন্তৰান্ত বংশীয় হলেও ভাগ্যৰ 
ফেবত নাম আৰু গোত্ৰহীন, আনৰ ঘবত আশতিত ৷ দ্বিতীয় ধনবব গোহাড্ডি 
সজবংশজ্াত কিন্তু নিৰ্ব্বোধ, চৰিত্ৰহীন আৰু কুন্ধচ প্ৰকৃতিব, আৰু তৃতীয়জন 
পরতিদ্বন্থবী হ’ল বত্লেশ্বৰ বাজখোৱা--এজন চঞ্চল, উদ্ধত, আৰু দুষ্টবুদ্ধি 
সম্পন্ন যুৱক ৷ বঅহ্মপুত্ৰত ন|ও বুৰি যিদিন| অসহায় চালুকীয়া কমলে 
পামপুৰৰ কৃষ্ণৰাম গোহাঞিব ঘবত পালিত পুত্ৰজপে আশ্ৰয় পালে 


সেইদিনাৰপবাই কীণ্তিনাথ গোহাঞিব একমাত্ৰ সম্ভান লাহবীৰ লগত তেওঁৰ _ 
পৰ্বন্লিভনন । সেইদিনাৰ পৰাহ সিহঁতৰ মবমৰ টান আকু সেয়ে বয়সব লগে লগে; 


বাঢ়ি গৈ যৌৱনৰ পণয়ত পৰিণত হয়,। কিন্তু আভিজাত্যসচেতন কীন্তি- 


নাথে কমলৰ প্রতি লাহবীৰ অহ্কূল ভাৱৰ কথা জানিও আৰু পত্নীৰ ইচ্ছাৰ 


ণু৭ 


অসমীয়| উপন্যাসৰ আদি-পৰ্ব্ব 


বিৰুদ্ধে গৈও সেই গাৱৰে শুলধৰ গোহাঞিব অপদাৰ্থ, নিৰ্ব্বোধ, কুন্ধচ আৰু 


লুষ্ট প্ৰকৃতিৰ ধনবৰ গোহাঞিলৈ লাহৰীক বিয়| দিবলৈ থিব কৰে৷ কিন্ত 
এই বিয়| থিৰ হোৱাব আগতে আন এজন যুবকে ( বত্বেশ্বৰে ) লাহৰীৰ 


ৰূপত ভোল গৈ ভাৰভেটি পেলাইছিল। কিন্তু লাহৰীৰ মাকে একমাত্ৰ 


কন্যাক দূৰলৈ বিয়| দিবলৈ অমান্তি হয়। এই বত্তেশ্বৰেই যেনে তেন্নে 
অকাৰে লাহৰীক লাভ কবিবলৈ ন পমুৱ৷ মানৰ সহায় লৈ বিয়াৰ দিন| বিয়া- 
ঘনীয়| সকলোকে মাবধৰ কৰি লাহৰীক পলুৱ।ই নিয়ে । ভাগবত ভই থকা 
মানৰ হাতব পৰ পলাই গৈ লাহৰীয়ে কেনেকৈ পূৰ্ণ গোহাঞিৰ যঘৰত 
( কমলৰ পিতা,) আতয় লয় আৰু শেহাত্পৰত কমলৰ লগত দিমলন হয় 
সেই ছোৱ৷| কাহিনীব পবৰবল্তা ঘটন৷ ৷ " 

দূবাচলতে লাহৰী আৰু কমলৰ মিলনৰ পথত ধনবৰ গোহাঞি আৰু 
ৰত্বেশ্ব আপাত-দৃষ্টিত প্রতিদ্বন্থী হলেও সিহঁতৰপব৷ কোনে৷ প্রতিবন্ধক 
ব্হৃষ্টি হোৱা নাই ৷ ধনবৰে লাহবীক লাভ কৰিবলৈ কোনো৷ প্ৰকাৰে চেষ্ট! 
কবা| নাই আক কমলৰ লগতে| ধনবৰব কোনে প্রকাৰ সংঘৰ্ষ বা বিবোধষ 
দেখুৱা নাই ৷ লাহৰীৰ বাপেক কীণ্তি গোহাঞে ধনবৰৰ বাপেক শুলধৰ 
গোহঞিৰ অন্বৰোধ এবাব নোৱাৰি বিয়া স্থিব কৰে৷ প্ৰরতিদ্স্বী প্ৰাৰ্থী 
কমল আৰু ধনবৰৰ বিৰোধৰ সম্ভাৱনাই কাহিনীত যি জটিলতা সৃষ্টি কৰিব 
বুলি আশা৷ কৰা৷ গৈছিল সেই আশ৷ ধনববক সম্পূৰ্ণ নিজ্কিয় কৰি আতৰাই 
ৰখাত ফলৱতী নহ’ল। দৰাচলতে লাহবীক ধনবৰে কি দৃষ্টিৰে চাইছিল 
সেই বিষয়ে ওপন্যাপিকে কোনে| ইঙ্গিত দিয়| নাহ | ধনবৰৰ কোনে! 
মানসিক ক্ৰিয়া বা প্ৰতিক্ৰিয়া প্ৰদৰ্শন নকবাৰ ফলত কাহিনীৰ এই ছোৱা 
ঘটন| নিস্তেজ হৈ পৰিল। দ্বিতীয় প্ৰাৰ্থী বত্বেশ্ববে ন পমুৱা মানক নিয়োগ 
কৰি লাহৰীক বিয়াৰ দিন| জোবৰ-জববদস্তিপুৰ্বক পলুৱাই নি প্রায় পৰি- 
সমাপ্তিমুখী কাহিনীৰ আকস্মিকভাৱে মিয়াদ বঢ়াই দি নতুন এক জ্কটিল 
পবিস্থিতি স্থষ্টি কৰিছে, যদিও পকাবাস্তৰে লাহবীকমলব উপকাৰেই সাধন 
কৰিলে ৷ বিয়াখন তেনেকৈ আকস্মিক ভাৱে ভাগি নোযোৱাহেঁতেন আৰু 
মানৰ হাতত বেচেৰা ধনবৰৰ মৃত্যু নোহোৱাহেঁতেন হয়তো লাহৰীকমলৰ 
পণয়ৰ শোকাৱহ পৰিণতিহে দেখ| পোৱা গলহেঁতেন। এই ফালৰপৰা 


৫৮ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক] 
বত্ববেশ্বৰে ধনববব হাতবপব| লাহবীক কাঢ়ি আনিবলৈ গৈ প্রকাৰাস্তৰে 
কমলৰ উপকাবৰ-সাধনেই কৰিলে ৷ অৱশ্যে ধনবব ব| কমলক এতিদ্বন্দী বুলি 
ভাবি বত্বেশ্বৰে তেওঁলোকৰ ওপৰত আখেজ পূৰোৱা উভদ্দেশ্য নাছিল, কমল 
ব| বনবৰব লগত তেওঁৰ ব্যক্তিগত চিনাকি বা! সংঘৰ্ষও নাছিল । গতিকে দেখা 
বার সে ধনবৰ আৰু লাহবীব বিবাহত বি এতিবন্ধক বা বাধা স্বাভাৱিকতে 
পাঠকে নায়ক হিচাবে কমলৰপৰা আশ৷! কবিছিল, সেই বাধ! কমলৰ পৰা 
স্ষ্টি নহৈ বত্বেশ্ববব যোগেদি কাহিনীকাবে স্ষ্টি কবিবলৈ চেষ্টা কৰিছে 
ফলত প্রবান নায়ক কনণ নিজ্জ্িয়, দৈৱমুখাপেক্ষী, আৰু পৌকষব্জ্ৰিত 
হৈছে । 

ভেবোলীয়|. নপমুৱ। মানৰ কবলৰপৰা পলাহ গৈ সতি-সম্ততিহীন 
কৃষ্ৰ'নি গোহাঞিবর বৰত পাহবায়ে আয় লোৱা পৰ্য্যভহে কাহিনীৰ 
আকৰ্ষণ, তাৰ পাছব ছোৱাত নতুনত্ব নাই । কমলব বাপেক কৃষ্ণবাম 
গোহাঞিৰ ঘবত লাহৰীক আশ্ৰর লোৱা যেতিয়াই পাঠকে দেখা৷ পালে 
তেতিয়াই কমনলব লগত লাহবীব মিলনৰ পথ মুকলি হোৱ| সহজ্ঞে 
অনুমান কৰিব পাৰে । গতিকে ইয়াৰ পাছৰ ছোৱ৷ ঘটনাই কোনে] 
ওংহ্সুক্য স্তি কৰিব নোৱাৰে । 


জ্বয়ন্তীসংক্ৰান্ত উপকাহিনীটোত কোনো বৈচিত্ৰ্য নাই ৷ জয়ন্তী 


এগৰাকী সন্ৰ্ৰান্ত বংশৰ ৰূপৱতী গাভৰু, তেওঁৰ লগত পূৰ্ণ গোহাঞি 


নামৰ এজ্গন চবিত্ৰবান সজ বংশৰ ‘ডেকাৰ হবলগীয়া, বিয়াখনত বিধি 
পথালি দিলে বত্লেশ্ববে। তেওঁ লাহৰীক বলাৎতকাৰ কৰি ধৰি নিবলৈ 
পমুৱা মান সেন| বন্দবস্ত কৰিবলৈ উজনীলৈ যাওঁতে যি ঘবত আলহী 
আছিল সেই ঘৰবে জীয়ৰী জয়ত্তী। জয়ন্তীৰ ৰূপত তেওঁ ভোল গ’ল 
আৰু লাহৰীক পাহৰিয়েই গ’ল। মান সেনাক পঠাই দি তেওঁ 
জয়স্তীক লাভ কৰবাৰ উপায় চিত্তিবলৈ ধৰে ৷ লাহবীয়ে পূৰ্ণগোহাঞিলৈ 
দির| চিঠিবোব কৌশলেৰে হস্তগত কবি সি বির্লাখন ভাঙিবলৈ চেষ্টা 
কৰে । 
বিধবাব নহায়ত জয়ন্তীৰ চিঠিবোৰ হাত কৰিছিল তাইব লগতে 


ৰত্বেশ্বৰক চপনীয়া হিচাবে গৃহবাস কৰি ৰবলৈ সমাজে বাধ্য কৰে ৷ গতিকে _ 


কিন্তু শেষত তাব কুট-কৌশল ধৰ| পৰে আৰু যখিজনী কুটুনী _ 
দ্বাৰা লাহৰীক বিহ খাই আত্মহত্যা কৰিবলৈ ঠেলি পঠাইছিল। 


অসমীয়| উপন্যাসৰ আদি-পৰ্ব্ব, &৯- 


দেখা! গল জয়ন্তীৰ কাহিনীটোত অভিনৱত্ব বিশেষ নাই, তেওঁলোকৰ 
পূৰ্বৰ নিদ্দিষ্ট, সমাজ অনৃ্‌মোদিত পৰিণয়ৰ পথত বত্লেশ্বৰে মাত্র এটা 
সহজাতিক্ৰম্য বাধা স্বষ্টি কৰিছিল। জয়ন্তীসংক্ৰান্ত উপকাহিনীটোৱে 
উপন্যাসখনৰ বা মূল কাহিনীৰ কোনে৷ সৌন্দৰ্য্য বৰ্দ্ধন কৰা নাই, কাৰণ 
হয়োটা| কাহিনীৰ কোনো সম্পৰ্ক নাই । লেখকে কেৱল ৰত্বেশ্বৰৰ 
দুষ্ট বুদ্ধি আৰু তাৰ শোকাৱহ প্ৰায়শ্চিত্ত প্ৰদৰ্শন কৰিবৰ কাৰণেই 
এই উপকাহিনীটো স্থষ্টি কবিলে যেন অনুমান হয়। ৰত্বেশ্বৰক কুটুনী 
বিধবা|ব লগত গৃহবান কৰিবলৈ বাধ্য কৰিয়ে লেখক ক্ষান্ত থকা নাই ৷৷ 


৷ অশিঙ্ষিত৷ বিধবাৰ দ্বাব| অকথ্যভাৱরে অপমানিত হৈ সি শেহাক্তৰত গুৱাহাটীৰ 


নিজ ঘবলৈ পলাই আহি দেখে যে তেওঁৰ ঘৰবাবী সকলো| ভস্মীভূত ৷ 
মক্তিস্কবিকৃত বত্বেশ্বক অলিয়া-বলিয়া| কৰি এৰি লেখকে সেই চৰিত্ৰৰ 
ওপৰত যৱনিকা পেলাইছে ৷ বত্নেশ্বৰক শাস্তি দিবৰ কাৰণে এটা স্বতন্ত্ৰ উপ- 
কাহিনী স্থাষ্ট কৰবাৰ কোনে| সাৰ্থকতা দেখ| নাযায়। ভেৰোণীয়| মানৰ 
দ্বাৰা৷ তেওঁৰ ঘৰবাবী ধ্বংস হোৱ| অৱস্থাতে যদি বত্লেশ্বৰ চৰিত্ৰৰ ওপৰত 
যৱনিক!| পৰিলহেঁতেন তেন্তে কবলৈ একো নাছিল। তেওঁক অযথ্] 
নি আন এটা ঘটনাব লগত জড়িত কৰি দিয়াত কাহিনীৰ 
উৎকৰ্ষত৷ নেবাঢ়ি টুটিছেহে ৷ 

_ মুল কাহিনী বহু পৰিমাণে সেৰেক| হৈছে নায়ক কমলৰ নিক্তিয়তাৰ 
কাবণে ৷ ধনবৰৰ লগত লাহবীৰ বিবাহ স্থিৰ বুলি জানিও আৰু- 
লাহৰীয়ে তাৰ কিবা এটা পএরতিকাৰ কৰিবলৈ অনুৰোধ কৰ| সত্বেও: 
দৈৱৰ ওপবত ভবসা কবি কমল নিন্িয় হৈ থাকিল। এনে নিজ্জিয়ত! 
নায়ক-চৰিত্ৰৰ উপযোগী ব্যৱহাৰ হোৱা| নাই । লাহৰীলৈ সান্তুন৷ বা 
বুজনি দি পঠোৱ| চিঠিৰ সাৰ্থকতা, আৰু আন্তৰিকত| কিছু প্রমাণ 
হলহেঁতেন, যদি কমলে পুৰুষজনেো|চিত সকলে চেষ্ট৷ কৰিও বিফল 
হ’লহেঁতেন । গতিকে কমলৰ প্রেম বা ভালপোৱাৰ আন্তৰিকত| 
কাহিনীত ফুটি ওলোৱা নাই । প্রকাবাস্তৰে কমলে নিজৰ নিন্তিয়তাৰ 


কমলৰ তুলনাত বৰং লাহৰী অধিক 'সক্ৰিয়া আৰু গতিনীল৷। নায়ক 


৬০ ' অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিকা 
চৰিত্ৰক দ্ুব্বল কবা| কাৰণেই কাহিনীৰ আকৰ্ষণে| কমিছে ৷ ববত্ব্লেশ্বৰ৷ 
‘ওপৰত ওপন্যাসিকৰ সহান্ৃভূতি বধষিত হোৱ৷ নাই যদিও কমলতকৈ 
তেওঁ পাঠকৰ দৃপ্তি অধিক আকৰ্ষণ কৰে আৰু সহানুভূতিৰ 


ৰ 


বঞ্চিত নহয়। ওুপন্যাসিকে খনৰবৰ আৰু বত্বেশ্ববক মুঠেই সহান্ভূতিৰে, 


চেৱ| নাই ৷ ধনববক নেমান্মিল্লে লাহবী-কমলৰ মিলনত বাধা হু 
কিন্তু বত্লেশ্বৰ ওপবত বি শাস্তিব বিধান কৰিছে সেই শাস্তি দে: 
অনুপাতে গুৰুতৰ হেছে ৷ 


গোহাঞিবৰৱ।ৰ উপন্যাসদ্বঘ্বৰ কেইটিমান বৈশিষ্ট্য £== 
গোহাঞিবৰুৱাৰ, দুখন উপন্যাসৰ মাজত কেইটামান সাধাৰণ বৈশিষ্ট্য চকুত 
পৰে ৷ দুয়োখন উপন্যাসৰ কাহিনীৰ পৃষ্ঠভূমি এতিহাসিক হলেও দৰাচল 


| ৷) ছু, 


্ 


ইতিহাসৰ কোনে| বিশেষ ঘটনাৰ লগত কাহিনীৰ ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্ক নাই 
অতীতৰ ভেটিত কাহিনী সংস্থাপন কৰিছে ঘটনাবৈচিত্ৰ্যৰ কাৰণেহে 
ইতিহাসৰ বুগবিশেষৰ প্রতিফলনব নিমিত্তে নহয়। “ভান্নমতীত’ শিৱসিংহ 


কাল আক ‘লাহবীত’ মানব আক্ৰমণৰ শেষৰ কালছোৱাৰ পটভূমিত কাহিল্ৰ 


সংস্থাপন’কৰিছে ৷ কিন্তু ইতিহাসৰ লগত কাহিনীৰ সম্পৰ্ক বৰ ক্ষীণ ৷ জেই 
কাবণে এখনকোে| আমি বুবঞ্জীমূলক উপন্যাস বুলিব নোৱাৰে৷ । 
দুয়োখন উপস্যাসব কাহিনী-বিকাশৰ কৌশলৰ সাদৃশ্য ঠায়ে ঠায়ে লক্ফ 
কৰ| যায়। চাকগোহাঞি আৰু কমল--এই নায়ক দুজন সমধনস্মা ; ভূড়ে 
নিক্িয়, সামাজিক বিধি উলঙ্থ৷ কবিব নোখোজ| পুৰুষকাৰবজিত 
ত্য়ো| দৈৱামুখাপেক্ষী ৷ সাধাৰণ কাড়ী-পাইকব ঘবব ডেকা-গাভৰুৱে ম 
মিল হলে পল৷ই বির৷| সোমোৱাৰ দবে বন্ত্ৰান্ত আহোম বংশৰ যুৱক-যুৱতীৰ 
প্ৰেমৰ তাড়নাত স্বতন্ত্ৰবীয়| পথ লবলৈ গোহা৷ঞ বক্ৱাই অনুমতি নিদিছিল 
সেই কাবণেই কমল-লাহবী আৰু চাক-ভানুক পিতৃ মাতৃৰ ঘৰৰপৰ 
গোপন বিৱাহৰ উদ্দেশ্য পলাই যাবলৈ দিয়া নাই। প্ৰেম-বিনিময়ৰ ক্ষেত্ৰৱ 
দুয়ে| গৰাকী নায়িকা অধিক তৎপৰ আকু ক্ৰিয়াশীল|৷ ৷ দুয়োজনী নায়িকাই৷ 
ছদ্মবেশত অজ্ঞাতবাস খাটি পুনৰ নিজ ঘৰলৈ উভটি আহিছে । 
এঁতিহাসিক পৰিবেশ আকু বাতাৱৰণ স্থষ্টি কৰাৰ প্রয় ।|স এৰনা 


উৎপীড়ন চলায় ৷ 


অসমীয়! উপন্যাসৰ আদি-পৰ্বব ৬১ 


বিশেষ দেখা নাযায়। পৃষ্ঠভূমিৰপে লোৱা সময়ছোৱাব সামাজিক 
জীৱনধাৰাৰ পূণাঙ্গ চিত্ৰ এখনতে৷ নাই । 

লক্ষ্মীনাথ বেজ্বকৱাৰ ‘পদ্ম কুঁৱৰী’ প্রথম এতিহাসিক উপন্যাস ৷ 
গোহাঞিবকৱাৰ উপন্যাস ছ্খনৰ পটভূমি এঁতিহাসিক হলেও কাহিনী 

ন এতিহাসিক নহয় আৰু লিখকেও ‘ঘৰুৱা উপন্যাস’ 

ত বুলিহে অভিহিত কৰিছে। ‘পদুম কুঁৱৰী’ ছোৱ৷| 
ছোৱাকৈ কলিকতাব পবা ওলোৱ।৷ ‘জোনাকী’ৰ তৃতীয় বছৰত পএকাশ হৈছিল ৷ 
স্বতন্ত্ৰ কিতাপৰ আকাৰত ১৯০৫ চনতহে প্রকাশ পায়। এই কাহিনী বচনা 
কৰেতে লিখকৰ জীৱন-অভিজ্ঞতা কেঁচা, বয়সো| কোমল আৰু উপন্যাস 
বচনাৰ প্ৰয়াসে! প্রথম ৷ গতিকে এনে অৱস্থাত বচন| কৃৰ৷ কাহিনীও যে 
ল্ৰ্ব্বল আৰু দৃষ্টিভঙ্গিও যে তবাং হব তাত আচৰিত হ’বলগীয়| নাই ৷ 

কমলেশ্বৰ সিংহৰ দিনত হোৱা কামৰূপৰ ‘ছুন্দিয়া’ বা দন্দুৱা দ্ৰোহৰ ঘটন| 
অৱলম্বন কবি কাহিনী বচন| কৰা| হৈছে ৷ গোৰীনাথ সিংহৰ দিনত কেণ্তেন্‌ 
ৱেলছৰ বৃটিছ ফৌজৰ সহায়ত মোৱামৰীয়া| বিদ্ৰোহ দমন কৰা হয় আৰু দৰ্জী 
বাজকৌৱৰ কৃষ্ণনাৰায়ণৰ বিদ্ৰোহমূলক কাৰ্য্য দমন কৰি ৱেলছে কামবূপ আৰু 
দৰঙ আহোমৰ হাতত গটাই দিয়ে ৷ বিদ্ৰোহমূলক কাৰ্য্যৰ লগত সংশ্লিষ্ট থক! 
বুলি গুৱাহাটীৰ আহোম শাসনকৰ্ত্তাই কামৰূপীয়া এজাৰ ওপৰত নানাভাৱে 
ফলত কমলেশ্বৰ সিংহৰ দিনত হবদত্ত আৰু বীবদত্ত 
নামৰ দুই ভ্ৰাতৃদ্বয়ৰ নেতৃত্বত কামৰূপীয়া পরজ| বিদ্ৰোহী হৈ ডঠে । কলীয়া 
ভোমোৰ| বৰফুকনে হিন্দুস্থানী চিপাহীৰ সাহায্যত হৰদত্ত-বীৰদত্তক-ঘটুৱাই 
বিদ্ৰোহ দমন কৰে আৰু নায়ক তুজনক বধ কৰে৷ জনশ্ৰুতি আৰু জনগীতৰ 
মতে হৰদতুৰ জীয়াৰী পদুম বা পদ্মকুমাৰীক কুমেদান বঙালে নিয়ে আৰু 
কোনোৰ মতে তেওঁ আত্মহত্য৷ কৰে ৷ উপন্যাসৰ কাহিনী এই এতিহাসিক 
ঘটনাৰ ওপৰতে ততিষ্ঠিত। ববফুকন আৰু হৰদত্তৰ এঁতিহাসিক 
সংঘৰ্ষটোৱেই উপন্যাসৰ সৰহ ঠাই অধিকাব কৰিছে। হৰদত্ত-বীৰদত্তৰ 
যুদ্ধৰ আয়োজন, তেওঁলোকক ধৰিবৰ কাৰণে বৰফুকনৰ চক্ৰান্ত আৰু 
কৌশল আৰু শেষত হৰদত্ত-বীৰদত্তৰ পৰাভৱ আদিৰ বৰ্ণনাতে লিখকৰ 
দষ্টি বিশেষকৈ নিবদ্ধ আছে। কিন্তু য’ত লিখকে মৌলিকত৷ প্রদর্শন কৰা 


সীয়া। উৰ | 


‘ণ্ড২ 


‘যথেষ্ট স্থুবিধা পাইছিল তাব সদ্ব্যৱহাৰ নৱীন লিখকে কৰিব পৰা নাই 
পদ্মকুমাবী আৰু স্ূৰ্য্যকুমাবৰ প্রণয়-কাহিনীটোৰ ওপবত ইতিহাসৰ দছ 


বন্ধন নাই, গতিকে এই দিশটোব ওপৰত অধিক গুকত্ব আৰোপ কাঁ 
লিখকে এটি বমণীয় চিত্ৰ স্থষ্টি কবিব পাবিলেহেঁতেন ৷ কিন্তু লিখ 
এইফালে বিশেষ নজব নিদি বৰফুকন-হবদত্তৰ সংঘৰ্ষৰ বৰ্ণনাত অধিক দূ 
নিষ্ষেপ কৰিবলৈ যোৱাত মূল কাহিনী দুৰ্বল নহৈ নাথাকিল। পদ্ছমকুমা্ৰ 
প্রণর-চিত্ৰণ আৰু বৰফুকন-হবদত্তৰ সংঘৰ্ব-_-এই ছৃটাব ভিতৰত পাছৰটে 
কেনল পসদ্চভূল্দত আবদ্ধ বা্মথ আগবৰটোক পাঠকৰ সমুখভাগলৈ অনাত 
কাহিনীটো! অধিক সংবেদনশীল হোৱাব সম্ভাৱন৷ই দেখ! দিলেহে 


লিখকে অৱশ্যে এটি বিষয়ত কিছু পৰিমাণে সফলতা অৰ্জ্জন কৰিছে বুক 


কব পাৰি, নেয়ে হৈছে বুৰঞ্জীৰ 
অঙ্গাঙ্লীভাৱে জড়িত কবি দিছে। 
কাহিনীটোৰ গঠন আৰু বিকাশত ভালেখিনি খুত লক্ষ্য ২ 
যায়। প্রথমতে চকুত পৰে সূৰ্য্যকুমাৰৰ বৰফুকনৰ টোলত 
গ্রহণ ৷ লিখকে দেখুৱাবলৈ যত্ন কৰিছে যে 
কৰাৰ নিমিত্তে স্থ্য্যন্তৰবূপে ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ স্ৃৰ্য্যকুমাবক আশ্রয় দিছে 


ঘটনাব লগত প্ৰণয় মূলক 


বৰফুকনে স্থধ্যকুমাৰক আশয় দিয়াব গুঢ় উদ্দেশ্যত অস্বাভাৱিকত৷ নাই 
যদিও স্থুধ্যকুমাৰৰ পক্ষৰ পৰব| সি স্বাভাৱিক ব| বিশ্বাসযোগ্য ৰূপত 
উপস্থাপিত হোৱা নাই৷ স্কৰ্ঘ্যকুমাৰৰ দবে এজন জনা৷|-বুজা| 
বৰফুকনৰ লগত হৰদত্তৰ সংঘৰ্বৰ কথা| নজনাতে| মুঠেই বিশ্বাসযোস্য 


হোৱা নাই৷ 


ৰ্‌" 


হবদত্তৰ ঘৰৰপৰা খেদ] খাই 


পোতক 


স্মুখ্যকুমাৰে বৰফুকনৰ আশ্রয় লোৱ৷| বুলি দেখুৱাহেঁতেন অৱশ্যো বেলে ৬ 


কথা আছিল। বৰফুকনে অজ্ঞাতকুলশীল এজন যুৱকক ৰাজনৈতিক 


উদ্দেশ্য চৰিতাৰ্থ কৰিবলৈ সাময়িক ভাৱে আশয় দিলেও তেওঁৰ এক 


“পৰাই অনুমতি দান কৰা কথাও বিশ্বাসবোগ্য হোৱা নাই। ূৰ্য্যকুমাৰ 
কিছুৰ্দিন বৰফুকনৰ ঘৰত থকাৰ পাছত তেওঁব আস্থাভাজন হৈ ফুলৰ 


‘লগত ক্ৰমে ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্কলৈ অঁহাহেঁতেন পাঠকৰ প্ৰতীতি জন্মাৰ 


মঃ ন ন 
7 এ 


লগত স্ৰ্ঘ্যকুমাবে ববফুকনৰ ঘবত আশ্রয় লোৱাৰ সম্পৰ্ক 
না নোহোৱাৰ দৰেই । 


অসমীয়। উপন্যাসৰ আদি-পৰ্ব্ব ৩৩ 
পাৰিলেহেঁতেন ৷ হৰদত্তৰ গতিবিধি জনাত সূৰ্য্যকুমাৰ ববফুকনৰ বিশেষ 
সহায়ত অহা নাহ, তেওঁ চোৰাংচোৱাৰ মুখবপৰাই হৰদত্তৰ সংবাদ 
যথা সময়ত পাই আছে। গতিকে বৰফুকনৰ ঘৰত আশত্য় লাভ কবি 
স্হ্য্যকুমাৰে ববফুকনকো৷ প্রত্যক্ষ বা পৰোক্ষভাৱে সহায় কবা নাই, পদ্ম 


এ কুৱৰীব সংবাদে| বিশেষ পাইছে বুলি কব নোৱাবি ৷ গতিকে হৰদত্তৰ 


স্ক্্যকুমাৰৰ প্রতি বৰফুকনৰ জীয়াবী কুলৰ প্রণয় 
স্থঞ্টি কৰি প্রেমৰ ত্ৰিভুজ বচন| কবিবলৈকে লিখকে নায়কক শকত্ৰুগৃহত 
আশ্রয় 1দছে। এই সঙ্গত গোহাঞিবকৱাৰ ভাঙন্নুমতীব তৰ আহই্‌- 
দেউব লগত ফুলৰ সমধস্মিতা মন কৰিবলগীয়া । স্ৃৰ্ধ্যকুমাৰব প্রতি 
ফুলৰ অনুবাগ দৰ্শন কৰি লিখকে কাহিনীৰ বৈচিত্ৰ্য বা জটিলত| 


৷ স্থপ্টি কবিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে যদিও সফল হব পৰ| নাই। স্ৰ্ধ্যকুমাৰৰ 
দৰে চৰিত্ৰবান স্বুঠাম ডেক|| এজনৰ পএতি ফুলব অনুৰাগ স্থষ্টিত 
আচৰিত হবলগীয়া একে৷ নাই, আৰু একনিষ্ঠ প্ৰেমিক স্থধ্যকুমাৰে৷ 


বৰফুকনে হৰদত্তক . বধ লব প্রতি উদাসীন হৈ পদ্মব চিন্তাত নিমগ্ন থকাও হয়তো৷ একো৷ 


আচবিত নহয়। কিন্তু স্থৰ্্যকুমাৰ আৰু পছ্‌মৰ আত্মহত্যাৰ পাছত শবসাধন 
কৰিবলৈ বুলি মবাশ দুটা যথাবিধি সংস্থাপন কৰি নিজেও তাত 


7 আত্মসমাধিস্থ হোৱা সম্পূৰণই অপ্ৰাকৃত কথ| ৷ জীয়েকৰ শবসাধন কৰা 


কথাত চতুব ববফুকন হুমান সহজে শঅ্রত্যয় যোৱাও সহজে বিশ্বাস 
কবিবলৈ টান হয়। পিত৷| মাতা আৰু আত্মীয়-্বজনৰ শোকাৱহ মৃত্যুৰ 
পাছত পদ্্মকুমাবীৰ পক্ষে বিহ খাই আত্মহত্যাৰ কৰাব বাহিৰে হয়তো 
অন্য পন্থা নাছিল। কিন্তু বিহ খাবৰ নিমিত্তে যি মুহূৰ্ত্তটো বাছি ললে 
সিহে উপযুক্ত নহ’ল। হৰদত্ত-বীবদত্ত আৰু বঘুৰ মৃত্যুৰ পাছত যেতিয়| 
কুমেদানে তেওঁক বলাৎকাৰ কৰিবলৈ খেদি আহে তেতিয়াই তেওঁ বিহ 
খোৱাহেঁতেন অধিক পএভাৱশীল হলহেঁতেন। কিন্তু এনে সময়ত 
স্ফুষ্যকুমাৰক উপস্থিত কৰাই পদ্মক যেন জীয়াই থাকিবলৈ আশাৰ 
হ্দীণ স্মূত্ৰ এডাল দাঙি ধৰি পুনৰ তাক ছিঙি পেলোৱ| হ'ল। একেট৷ 
দৃশ্যাতে একে মুহ্ৰ্ত্ততে ছট| চৰিত্ৰৰ হত্যা আৰু আত্মহত্যা প্ৰদৰ্শন কৰি 


ভ৪ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক] 
কাৰকণ্যৰ পৰিবৰ্ত্তে এটা ভয়াৱহ জুগুদপ্সাজনক পৰিৰবেশহে 


অসমীয়| উপন্যাসৰ আদি-পৰ্ব্ব ৬ 


স্নুবিধা পাইছিল। ১৮৯৪ চনত নাৱেৰে উত্তৰ-লক্ষীমপুৰৰ পৰা 


কৰা৷ হ'ল ৷ ন ত 
চৰিত্ৰ চিত্ৰণতে৷ সফলত৷ লাভ কৰা| নাই ৷ হবদত্ত-বাবদ=  মিৰি-জীয়ৰী বৰপেটালৈ ভটিয়াই আহৌতে নাৱৰ ভিতবতে 
ৰ এই উপন্যাস ৰচন| কৰবে আৰু পাছৰ বছৰত 


বিস্ৰোহীদলৰ নেতৃত্ব কৰিব পৰা ক্ষমতা, বীবত্ব আৰু সংগঠন | 
কাৰ্য্যত ফুটি নোলাল । ববৰফ্ণুকনব অপ্রত্যাশিত আৰু আকস্মিক আ! 3. আটি ৰি এতিয়ালৈকে প্রায় সত্তৰ বছৰ হ'ল 
তেওঁলোকে পএতিবোধ কবিব পব৷ নাই। বৰফুকনৰ কৌশল আৰৱৰ [মিৰি জীয়ৰীৰ আকৰ ঢ় নাই, ববং বাঢ়িছেহে ৷ 

চাতুৰি তেওঁলোকে মুঠেই ভেদ কবিব পৰা নাই ৷ যদিও বৰ্ণনা প্রসঙ্গ গ এনে সময়ত ৰচিত হৈছিল যি সময়ত অসমীয়৷ উপন্যাসৰ 
লিখকে হবদত্তৰ ব্যাক্তিত্ব, বুদ্ধিমত্তা আৰু সংগঠন শক্তি আৰু বীৰদত্ত৷” টা মাত্ৰ বোপণ কৰ৷ হৈছিল, পল্ল বত হোৱ| নাছিল, যি সময়ত 


বীৰত্বৰ কথা উল্লেখ কৰিছে, কামে-কাজে সি প্রকাশ পোৱ৷ নাই জাতীয় জীৱনৰ সহান্ভূতিপুৰ্ণ অধ্যয়নৰ ভেটিত কাহিনী ৰচনাৰ এচেষ্টা 
চৰিত্ৰৰ শাবীৰিক বৰ্ণনাও বিশেষকৈ বীবদত্তৰ বৰ্ণন| হাস্যাপদহে [= ষট শ্কাৰ অভাৱনীয় আছিল। আজি পৰ্ব্বত-ভৈয়াম সম্প্ৰীতিৰ ধ্বনি 
কাহিনীৰ পরধান চৰিত্র কোন? নায়িক| যে পদ্ম কুমাৰী তাত সন্দ্ৰ৷ (ছে অনভূতিমূলক সংহতিব কথা হৈছে, কিন্তু সত্তৰ বছৰৰ আগতে 
727) ঢিলা ৰ তৰ কোনো স্বাম টি] জীয়ৰীৰ যোগেদি বৰদলৈয়ে ভৈয়ামৰ উচ্চনিক্লিত তোৰ 
তেওঁ সৰল-নিৰীহ প্রোমক ৰূপে দেখা নিছে। নায়িকা আৰু শু নি।ভমান-অভিজ্ঞাত্যৰ কৃত্ৰিম পৰিচ্ছদ পৰিহাৰ কৰি ওদাৰহ্য আৰু ভ্ৰাতৃবৎ 
নায়িকাৰ ভিতবত পিছৰ গৰাকী যুৱতীয়ে অধিক সজ মহসিক্ত দৃষ্টিৰে যি আজলী মিৰি-জীয়বীৰ চিত্ৰ অঙ্কন কৰিলে সি যেনেকৈ 


পৰিচয় দিছে যপিও শেষৰ দৃশ্যত তেওঁৰ কাধ্যকলাপ অস্বাত [হই সময়ত অভিনৱ, তেনেকৈ একক । 
হৈ পৰিছে। পদুম কুমাৰীৰ ব্যৱহাৰত অস্বাভাবিকত আৰ আজলী মিবি-জীয়বীয়ে লিখকৰ হৃদয় কিমান গভীৰভাৱে আগুৰি লৈছিল 
ঠাক মহাকবিব ভাষাত এনে ধৰণে কব পাৰি--“লীনেব প্রতিবিদ্বিতেৱ 


_ অসঙ্গতি নাই যদিও পাঠকৰ দ্বৃষ্ট আকৰ্ষণ কৰিব পবা কোচ ঢ 
বিশেষত্ব নাহ। মৃ " লখিতেবোৎকীৰ্ণৰূপেব চ, পরত্যুণ্ডেৱ চ বজ্রলেপঘথটিতে বাস্তনিখাতেব চ ।” 


ছে খনতে মানসী কন্যাৰ প্ৰ৷ত 
নায়ক-নায়িকাৰ মানসিক অৱস্থা চিত্ৰণ, পৰিস্থিতি-বৰ্ণন৷ নাইবা ঘট 1 ও প্র।ত চেনেহৰ গভীৰত| ছত্ৰে ছত্ৰে প্রকাশ 


বা অৱস্থাৰ ভূমিকা-ৰচন৷ বহু ক্ষেত্ৰত কৃত্ৰিম আৰু কা গা 

কোনে| ঠাইত সংলাপো৷ স্বকুচিপূৰ্ণ হোৱা নাই। পদ্ম কুমাৰীয়ে স্থৰ্য্যয৷ _ মেৰি এই আকৰী আজলী মিৰি-জীয়ৰীক তোমাৰ হাতত সমৰ্পণ 

ভাল পোৱাৰ কথা| শুনি হৰদত্ত-বীৰদত্তৰ মাজত যি ধৰণে কথা -বতত ফ্িবিলো। তুমি তাইৰ কথাবিলাক অলপ যতনেৰে শুনিবা আৰু তাইলৈ 

হৈছে সি নিতান্তই কুকচিপূৰ্ণ আৰু গভীধ্যহীন ৷ মুঠতে উপস্তা" ঙ্দ সময়ে মিলত: কৰি এটোপ৷ চকুৰ লো টুকিবা আৰু তোমাৰ সৰল 

ৰচনাত বেজবকৱাই মুঠেই মফলতা লাভ কৰিব পৰা| নাই |”“ওে সৈতে তাৰ আত্মাৰ সদগতিও কায়ন| কৰিব| ৷” 

অসমৰ্থতাৰ কাৰণে বোধকৰো| তেখেতে দ্বিতীয়বাৰ উপস্থাস-ৰচনাৎং “মিৰি-জীয়বী” প্রণয়ৰ ট্ৰেজেডি। এই প্রণয়, বৰদলৈৰ আন কেইখন 

হাত নিদিলে ৷ চলন্যাসৰ দবেই আশেশৱ সম্পৰ্কৰ ভ্ৰুমবিকাশ, মনোমতীাৰ দৰে প্রথম- 
মিৰি জীয়বী বৰদলৈৰ প্রথম উপন্যাস । উত্তৰ লক্ষীমপুৰত চাব্‌ ডে (3:56 ওপজা প্রেম নহয়। জঙ্কি আৰু পানেই সোৱণশিৰীৰ বুকুত ডাঙৰ 


খ ববি ৷ ৷ * হাৱা ডেক|-গাভক ৷ শৈশৱত সোৱণশিৰীৰ বালিত সিহঁতে খেলিছিল, 
কলেকটুৰ হৈ থাকোতে মিৰি ভাষা-আৰু সামাজিক বীতি-নীতি অধ্যয়্ ৰাখিছিল আৰু একেলগে গীত গাই নাচিছিল। আশৈশৱ নিবিড় 


ৰ 


৬ অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিকা অসমীয়া| উপন্যাসৰ আদি-পৰ্ব্ব ৬৭ 
৷্বনিষ্ঠতাই যৌৱননুলভ প্রণয়লৈ ৰূপাস্তবিত হ’ল। সিহঁতৰ ইটোৱে সিটো “কানে| অন্বাভাৱিক উপায় অৱলম্বন কৰিব লগ৷ হোৱা নাই। যুক্তিসঙ্গত 
‘ভালকৈ চিনি পায়, গতিকে সিহঁতৰ প্রণয় যৌৱনৰ ক্ষণিক মোহ বা ডভ্তেহ্র যটন| আকু অৱস্থা পৰম্পৰাৰ যোগেদি কাহিনী পৰিণতিৰ পথত আগবঢ়াই 
নহয় ৷ নৰাছিগ| বিহুৰ ৰাতি সিহঁতে সোৱণশিৰীৰ বালিত কালিং কাই নিছে ৷ নায়ক-নায়িকাৰ শেষ দৃশ্যৰ ঘটন| অত্যন্ত নিষ্ঠুৰ যদিও গাছি 
দেৱতাক সাক্ষী ৰাখি জীৱনে-মৰণে ইটোৱে সিটোক নেৰিবলৈ শপত লা মিৰিব পক্ষে অসম্ভৱ বা অস্বাভাৱিক বুলি কব নোৱাৰি। নায়ক-নায়িকাব 
কিন্তু পানেইব বাপেক তামেদৰ চকুত গামৰ পুতেক কমুদব চিকাৰ প্রণয়ৰ বিকাশ আৰু বিচ্ছেদৰ চিত্ৰ ফুটাই তুলিবলৈ যিবোৰ পৰিবেশ ৰচনা 
জিলমিলনি তুলিলে জীনেক্ষৰ৷ অস্তববখন চাবলৈ তাৰ দৃষ্টি শাক্তৰ অভাৱ হু’৷ কৰিছে সেইবোৰে| মিৰি-সমাজ আৰু জীৱনৰ লগত খাপ খোৱা| ৷ ভূই 
জীয়েকে বাধা দিব খোজাত পিতৃত্বৰ অভিমান আৰু কৰ্ভ্তত্বত সি আহ তলীত ধান ৰখা, সোৱনশিৰীব বালিত ধেমালি কৰা, নৰাছিঙা বিহুত একে 
পোৱা যেন পালে। সি অধিক আকৌৰগজ৷ আৰু একুবীয়া মনোভাবে৷ লগে নচা, সোৱণশিৰীৰ বুকুত নাও বাই,যাওঁতে গীতেৰে ইজনে সিজনক মনৰ 
কমুদক জোৱাঁই চপাই লবলৈ চেষ্টা চলালে। ফলত জঙ্কিৰ লগত পো ভাব জ্ঞাপন কৰ| আদি দৃশ্যাৱলী যেনেকৈ জঙ্কি আৰু পানেইৰ পক্ষে অতিশয় 
পলাই গ’ল ৷ কিন্তু অচিৰেই সিহঁত ধৰা পৰে আৰু কাছাৰিত কীৰ্তি ব্বাভাৱিক আৰু জীৱন্ত-বাস্তৱ, তেনেকৈ একুবীয়া মনোভাবসম্পন্ন ধনলোভী 
' গোচৰ হয় ৷ মোকৰ্দ্দমা নিছিগ| পৰ্যন্ত পানেইক বাপেকৰ জিস্মাত ২২২ তামেদৰ পক্ষেও জীয়েকৰ ইচ্ছাৰ বিৰুদ্ধাচৰণ কৰাও অতি স্বাভাৱিক। 
হুকুম হয়। জীয়েকৰ ওচৰত হাৰ মানিবলৈ তামেদ মান্তি নহয়, | কেও কিছু নোহোৱা জঙ্কিয়ে প্রেমাস্পদ পানেইক লাভ কৰিবৰ কাৰথে 
‘এইবাৰ জ্ঞোৰ কৰি পানেইক কমুদলৈ দিয়াৰ ব্যৱস্থা কৰেতে তাই অফ প্রয়োজনীয় গাধন আৰু অন্যান্য খৰচ উপাৰ্জ্জন কৰাৰ আশাৰে ঘুণাস্সৃত্তি 
পলাল ৷ সোৱণশিৰী আক ঘুণাস্থৃতি মিৰি গাও পানেইৰ নিকম্ড্ৰো গাৱলৈ যোৱাতে| আচৰিত হবলগীয়া একে নাই, কাৰণ সি সোৱণশিৰীৰ 
ভল-ওপৰ হ’ল। অনিৰ্দ্দেশ পথত আগবাঢ়ি যাওঁতে পানেই গাছি ৷ পাৰত যাব আশ্ৰয়ত আছিল সিয়ে তাৰ প্রণয়ৰ প্রতিদ্বন্ী ৷ সি ঘুণাস্থুতিলৈ 
পৰ্ব্বতীয়| মিৰিৰ হাতত বন্দিনী হয়। পানেইৰ নিকদ্দেশৰ খবৰ শুনি = যাৱাব লগে লগে আন এজনী সৰলা| মিৰি জীয়ৰীৰ লগত পাঠকৰ পৰিচন্ব 
থিৰেৰে থাকিব নোৱাৰা হয়। তাইক বিচাৰি হাবি-বননিয়ে ও হয়। কেও কিছু নোহোৱ৷| সবল-স্থুঠাম জঙ্কিৰ প্রতি তাইৰ অন্তৰ সহাঙ্ক্ম 
বাঢ়ি গৈ অৱশেষত সিও গাছি মিৰি হাতত বন্দী হয়। বন্দী-বল্ি| ভূতিৰে উপচি পৰে আকু সেয়ে ভ্ৰমে ভালপোৱাত পৰিণত হয়গৈ । কিন্তু 
অৱস্থাৰপৰ৷ মুক্ত হবলৈ চেষ্ট৷ কৰেতে দুয়ে| ধৰ| পৰে ৷ অসভ্য | ডালিমীৰ ভালপোৱাই কাহিনীৰ গতিত কোনে৷ পৰিবৰ্ত্তন আনছে বুলি 
মিবিৰ বিচাৰত বিশেষকৈ পানেইৰ প্রণয়াকাঙ্কী ৰেবাঙৰ প্রতিশোধড্৷ কব নোৱাৰি । তাই জঙ্কিক পানেইৰ পৰা| আঁতৰাই আনিবলৈ কোনে! 
চেষ্টাত সিহঁতৰ প্রাণদণ্ড হয় আৰু নিষ্ঠুভাৱে একেলগে৷ জি চেষ্ট৷ বা অপচেষ্ট৷ কৰা নাই । তেনে কৰিবলৈ যোৱাহেঁতেন অৱশ্যে 
দুটাক শালি সোৱণশিবীত উটাই দিয়ে। কাহিনীৰ ইয়াতে ৰ কাহিনীৰ গতি হয়তে| সলনি হলহেঁতেন ৷ জঙ্কিৰ পানেইৰ প্রতি একান্তিক 
পৰিসমাপ্তি ঘটিছে। প্ীীতিৰ কথ৷ প্রথমতে তাই জন| নাছিল, কিন্তু যেতিয়| গম পালে তেতিয়াও 
ওপৰৰ কাহিনীটোলৈ মন কৰিলে দেখা যায় যে কাহিনীটোৰ ৰূপৰে তাই পানেইৰ প্রতি ঙ্গৰ্ষ| নাহব৷ জঙ্কিৰ প্রতি বিৰাগ ভাব নহ’ল, বৰং তাই 
নহয়, সাধাৰণ আৰু সৰল। ইয়াত অভিনৱত্ব {_ নিঃস্বাৰ্থ প্রেমৰ দ্বাৰা অন্নপ্রাণিত হৈ পানেইক পলুৱাই আনিবলৈ জঙ্কিক 

বিশেষ একে নাই। পিতৃ-মাতৃৰ অজ্ঞাতে প্রণয়পাশত আবদ্ধ হেঁ নাও দি সহায় কৰিছে আৰু পলাই থক৷| অৱস্থাতে| খোৱ৷ বস্তুৰ যোগান 
‘যুৱক-যুৱতীৰ মিলনত যে নিজ পিতৃ-মাতৃয়েই ডাঙৰ অন্তৰায় তাৰে এশ এ৷ ধবিছে। ডালিমীৰ এইখিনি, কাম, কাহিনীৰ অপৰিহাৰ্য্য অঙ্গ নহলেও 


‘“নিদৰ্শনৰ, ভিতৰত ইও এটা ৷ কাহিনীৰ বিকাশ দেখুৱাবলৈ ওপন্থাস্জি উপাঙ্গ ৰূপে এহণ কৰিব পাৰি ডালিমীৰ সহায় এনাহোৱাহেঁতেনে| জঙ্কিয়ে 


ভভ্্ৰ  " "" ওজা 


চৰ ইমানেই । 


সুন্দৰকৈ দাঙি ধৰিছে 


_সোৱণশিবীৰ কোলাত সক সক নাৱত উঠি উমলিব নাপালে সিহঁতৰ বা 


| ৰ পাৰত বাস কৰে ’_ইত্যাদি-- ৷ 


৬৮ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক! অসমীয়া উপন্তাসৰ আদি-পৰ্ব্ব ডা 


পানেইক পলুৱাই নিলেহেঁতেন ৷ ডালিমীয়ে হয়তো নাও এখন দি কি জঙ্কি পানেইৰ প্রেমৰ সোৱণশিৰী নীৰর সাক্ষী । ইয়াৰ পাৰতে 
ন্ল্মবা কালত জঙ্কি পানেয়ে ঢ’ক| বজাই ভূইতলী বাখিছিল, যৌৱনত ইয়াৰ, 
কাহিনীব ছুই এটা ঘটন| অদবকাবী যেন বোধহয়। পানেই ? ণচচেকুৰ| বালিত থিয় হে কাসিং কাটানক সাক্ষী কৰি আজীৱন প্ৰেমৰ 
যাওঁতে অসমীয়| ডেক| এজনব ঘবত আশয় লওঁতে ধমিতা হোৱাৰ পভ গ্রহণ কবিছিল ( তৃতীয় অধ্যায় ); এই নদীব বুকুৱেদি নাও বাই: 
সম্ভাৱনাই দেখ| দিছিল ( অধ্যায়--১৩ ) তাব চিত্ৰটেো৷ বিশেষ প্রয়োত্ব জঙ্কি-পানেয়ে বিহু গীতৰ যোগেদি প্রেমৰ উত্তৰ-প্রত্যুত্তৰ দিছিল (চতুৰ্থ 
আছে বুলি নাভাবে৷৷ হয়তে৷ লিখকে অদ্ধশিক্ষিত, অল্পবিদ্তাব ফ ত | ), নিজব গ|ওঁ এৰি শুণাস্তৃতিলৈ বাওঁতে জঙ্কিয়ে সোৱণশিৰীৰ 
ভয়ঙ্কৰ হোৱা ডেকাব চৰিত্ৰহীনতাব বিপৰীতে আজলী মিবি-জীয়বীৰ স বনুকুব পবাই বৰ বেজাৰ লগ৷ স্ত্বৰত পানেইক ভুনাই গাইছিল £-_ 
মৰ্য্যাদা! প্রদৰ্শন কবিবলৈ এই অধ্যায় সংযোগ কৰিছে, কিন্তু কারঁ বতিয়াই যামগৈ মোব দন কনেঙ এ 
“ফালৰ পৰ! ই অবান্তব। কেতিরানে| আয়িমে গুৰি 
কাহিনীব: লগে লগে মিৰি জাতিব চৰিত্ৰ আৰু সামাজিক বীতিও বণ পৰম কম্পালে, যদি তাকে বালে-- 
কৰিছে । নিহ্তৰ একুৰবীয়া মনোৰৃত্তি, বৈৱাহিক নিয়ম ব| প্রথ৷, চৰগ পূ তিন দিনত আয়িমে গুৰি এ লাৱৰী 
নৰাছিঙ| বিহু, দেওঁধাৰ ভৱিষ্যাদ্বাী--আদি মিবি জাতি সম্পৰ্কীয় ও তিন দিনত আয়িমে গুৰি ৷ 
' প্ৰসঙ্গক্ৰমে সন্নিবিষ্ট কবিছে। কাহিনী, পটভূমি আকু পৰিবেশৰ কাৰণে এ অৱশেষত এই আহ সোৱণশিৰীৰ বুকুতে অজল৷ মিবি ডেকা-গাভৰু 
বিবৰণসমূহ প্রয়োজন আৰু এয়ে উপন্যাসখনক আঞ্চলিকধৰ্ম্মিত! দান কৰিলে শেষ আয় পাহছিল। নসোৱনশিৰীয়ে গীৱৰ ঘাটত প্রণয়ী বুগলক 
কিন্তু কাহিনীৰ পটভূমি বচনাত লেখকে আটাইতকৈ অধিক ুঃৰ তুলি দিছিল। গতিকে দেখা যার যে সোৱণশিৰীক ওপন্যাসিক কেৱল 
-দান- কৰিছে সোৱণশিবী নদীৰ ওপবত | সোৱণশিবা কেৱল ঘটনাৰ গ যবঢনা পটভূমিন্ধপেই, চিত্ৰিত কব| নাই, ই যেন কাহিনীব এটা জীৱন্ত নিৰ্বাক 
ভূমিয়েই নহয়, মিৰি জীৱনৰ যেনিবা অধিষ্ঠাত্ৰী দেৱত৷। স্মুখে ভু্ছধবিত্ৰ “বিটাৰ্ণ অৱ ডি নেটিভ” উপন্যাসৰ এগ.ডন হিথৰ দৰে সোৱণশিৰী 
মিৰিয়ে সোৱনশিৰীক নেবে, সোৱণশিবীয়ে স্মৃতি সলালে মিবিয়েণও চুষ্পাৰত বাস কবা মিবিসকলৰ জীৱনৰ আহে আহে যেন সোমাই আছে। _ 
'সলায়। বৰদলৈয়ে প্রথম অধ্যায়তে সোৱণশিনীব লগত মিৰিৰ সম্পরক্ম৷ = ববঢ৷লৈব আন উপন্যাসৰ দুই এঠাইত থকাবদৰে ইয়াতে ভবিষ্য-অবশ্য- 
স্ঞাৱীৰ আগ-জাননী দি জীৱনৰ বহস্তময়তাৰ পাতল কু'রলী স্থষ্টি কৰিবৰ 
“আই সোৱণশিৰীৰ অসমীয়া মানুহতকৈ পৰ্ব্বতৰপৰ| অহা সৰল ভয় উদ্দেশ্যে স্বপ্পৰ সহায় লৈছে ৷ নিৰমায়ে জঙ্কি পানেইৰ মৰা শ দুটা উটি অহ 


মিৰি মান্হবিলাকৰ ওপৰত চেনেহ বেছি । স্বভাৱৰ অজল|-আজলী মনি দেখা! পোৱাৰ আগ বাতি এটি,নপোন দেখিছিল ৷ সেই সপোনত জঙ্কি পানেয়ে 
থুনীয়| .চিকুন সাজেৰে হাতত ধৰা-ধৰিকৈ উচ্চ পৰ্ব্বতৰ ঢিঙবপৰ! ( স্বৰ্গৰ 


জাতিয়ে আইক এৰি কেতিয়াও থাকিব নোৱাৰে । পৰ্ব্বতৰ শীতল ঠাই 
পৰ| নামি অহ| মিৰিহঁতৰ আইৰ কাষত নাথাকিলে নহয়েই ৷” 7 প্রতীক ) নিবামাইক দেখ| দিছিল। গাছি মিৰিৰ কবলৰ পৰা| পলাবলৈ 

“সোৱণশিৰীৰ শীতল পানী নাখালে পিহঁতব পিয়াহ নপলায় ৷ থিৰ কবা নিশ৷ পানেয়েও এটা সপোন দেখিছিল--তাই যেন আকৌ 
জ্রস্ধিব লগত সোৱণশিবীৰ পাবত একেলগে হাতত ধৰাধৰিকৈ ফুৰিছে, 
নাও বাইছে, ভূইতলী বাখিছে। এনেতে এজন বুঢ়াই ( কাসিং কাটন ) 


ৰং নালাগে। সেই দেখি এই মিৰি জাতিব অধিকাংশ মানুহেই আ নাং 
[ত সাধনা" দি কোৱা৷ শুনিলে ৰাই 


৭০ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিকা 

তহঁত আৰু এই বাৰ আতৰা-আতৰি হৈ থাকিব নেলাগে । তহঁতব সকলে| 

হুখৰ ওৰ পৰিল ৷” এই ছুয়োটা সপোনেই ভবিষ্য-ঘটনাৰ পূৰ্বৰাক্তা৷ চতুৰ্থ অপ্ড্যায় 
দিছে ৷ জীৱিত অৱস্থাত যি মিলনৰ মুখ সিহঁতে দেখ| নাপালে মৰন্দ ৰজনীকান্ত বৰদলৈ 
সেই মিলন সম্ভৱ হ’ল--এয়ে স্বপ্ন দুটাৰ ইঙ্গিত ৷ 


চকুৰ পানীও মিৰি-জীয়ৰীৰ কাৰুণ্য প্রকাশ কবিবলৈ অক্ষম । জঙ্কি আৰ৷ 
পানেইৰ কোনো চাবিত্ৰিক খু ত নাই, কোনো পাপ কাৰ্য্যত সিহঁত লিপ্ত লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ ‘পদ্ম কু"ৱৰীয়েই’ এপথম এতিহাসিক উপন্যাস ৷ 
নাইব৷ কিব ভাঙৰ ভুল কৰিছিল বুলিও কব নোৱাৰি ৷ হামাক এতিহ ত জী ৰ ললি নৰালিলীয সম্িন 
ভাল পোৱ৷ অপাত্ৰতে৷ স্যত্ত হোৱা নাছিল, সেই ভাল পোৱা অস মাজিল শৰ নাই ৷ ৰূপায়ণৰীতিৰ দুৰ্বলতাৰ কাৰণে এতিহাসিক গাস্ভীৰ্য্য 
নাছিলা ৷ ভৰালি চি নাৰ নৃশংস মৰণ কিয় হয আৰু চৰিত্ৰৰ ত্ৰৰ মহত্ব আকৰ্ষণীয় ৰূপত প্রকাশ নেপালে ৷ ৰজনীকান্ত বৰদলৈৰ 
জোমিক-শপ্রেমিকাব জারনত বিবহ আকু বিচ্ছেদ অভাৱনীয় নহয়, জক 51 গতিহানিক উপন্যায পূৰ্ণ প্ৰতিষ্ঠা লাভ কৰে । অধিক 
এনে ভয়াবহ মৃত্যু পাঠকৰ কাৰণে অপ্রত্যাশিত ৷ সিহঁতৰ মৃত্যুৰ কাৰুণ্য ত ত অতিক্ৰম কৰি যাব পৰ| এঁতিহাসিক ওপন্থযাসিক দ্বিতীয় 
পাঠকৰ অন্তৰ কেৱল দগ্ধই নকৰে, পাঠকক স্তম্ভিত কৰি তোলে ৷ লেখ ৰত 
যা এজন আজিকোপতি ওলোৱ৷ নাই ৷ 
কিন্তু ডালিমীৰ শোক আকু বিৰহ-ছুখ সংযত অথচ আকৰ্ষণীয় ৰূপত প্রবন কলিকতাত বি, এ পৰীক্ষা দি অসমলৈ ঘূৰি আহিবৰ সময়ত বিদায় 
টি তাল গাৰ লৰাই ডালিমীৰ শেকি যাওঁতে ৰমাকান্ত বৰকাকতীয়ে হেনে| বৰদলৈক প্রশ্ন কৰিছিল 
স্পঞঙ্ভভাৱে অন্তুমান কৰিব পাৰে? = এ ড় তে) সাহিত্যৰ হকে তেওঁ কি কৰিব । তাৰ উত্তৰত, 
‘মানহৰ আবে আঁবে তাই কান্দিলে। তাই সোৱণশিবীৰ পাৰই৷“ লৈদেৱে কৈছিল যে তেওঁ অসমীয়| ভাষাত বঙ্কিমচন্দ্ৰৰ দৰে এলানি 
গৈ এবাৰ পানীলৈ এব|ব আকাশলৈ, এবাব মিৰি ডফলাৰ পৰ্ব্বতলালি৷| ডু টা 7 1কতীদেৱে ভাবী পুপন্যাসিকক সাৱধান কৰি দিছিল 
ৰি পৃন্যাস লিখিব ৷ বৰকাকতাদেৰে ৃ 
ফালে চাব ধৰিলে--এইবাৰ আশালত| একেবাৰে উচ্ছেদ হল ৷ যেন তেওঁ আদৰ্শবিহাঁন কাহিনী লিখি উঠি অহ| লৰাছোৱালীৰ চৰিত্ৰ 
এই উপন্যাসৰ শেষৰ বাক্যটোৱে আমিক বন্ধিমচন্দ্ৰৰ ‘বিত বে । বৰদলৈয়ে তাৰ উত্তৰত আশ্বাস দি কৈছিল যে তেওঁৰ উপন্যাসে 
ঢূ ্ নষ্ট নকৰে । মন ত ট 
শেষৰ বাক্যটোলৈ মনত পেলাই দিয়ে--“আমৰ| ‘বিষবৃক্ষ’ সমাপ্ত কৰিলাম পাঠকৰ চৰিত্ৰ গঠনত সহায় কৰি ধৰ্ম্মৰ পথলৈহে আকৰ্ষণ কৰিব। শিক্ষা 
ভৰসা! কৰি ইহাতে গৃহে গৃহে অমৃত ফলিবে |” ববদলৈয়েও বসন্ধিমচন্দ্ৰ 


( এতিহাসিক উপন্যাস ) 


হাতে তিশ্ৰুতি তেওঁ আখৰে 

মিলাই মন্দিৰৰপব| ওলাই আলহৌতে দুৱাৰ মুখত দিয়া| প্রতি ্‌ 
স্ম্ৰতে মে ত দুখলগা কাহিনী খতম কৰিলোঁ | সখিৰে ৰ কী: চি নি ্‌ গণ হয টি 
আশাকৰে ৷ ইয়াতে এতিয়াৰপৰা মিৰিৰ ঘৰে ঘৰে স্বফল ফলিব ৷” _দুব সফলত মাত্ভাষ| সাহিত্যৰ 


৷ প্রতি এঁকান্তিক প্ৰীতি আৰু নিষ্ঠ৷ নেথাকিলে এনে আশাঙুধীয়া৷ ভাৱে 
লে চেষ্ট। নচলালেহেঁতেন । 
বৰদলৈৰ ৰচিত নখন উপন্যাসৰ ভিতৰত আঠখন বুৰঞ্জীমূলক, মনোমতী 
৷ (১৯০১), বঙ্গিলী (১৯২৫), বাধা-ৰুক্মিণী (১৯২৫), নিৰ্ম্মল ভকত (১৯২৫), 


ত অসমীয়| ডপন্যাসৰ ভূমিক এঁতিহাসিক উপন্যাস ৭৩ 


দন্দুৱা দ্ৰোহ (১৯২৮), ৰহদৈ লিগিবী (১৯৩০) আক তাম্ৰেশ্বৰী মন্দি "জসৌন্দৰ্্যলোকত এবেশ কৰিবলৈ সক্ষম হয়। এঁতিহাসিক উপন্যস এই 
(১৯২৬) ৷ খাম্বা-থুইবী (১৯৩২) চনত প্রকাশ হয় কাবণে বোমান্তিক উপন্যাস, ইয়াৰ পৰিবেশ বোমাঞ্চৰ পৰিবেশ 


ৰাধা-কুকপ্মিণী’ আসাম-হিতৈষী কাকতত ১৯২৫ চনত ছোৱা-ছোৱাঃ ৭ বোমাঞ্চ-প্ৰধান সাহিত্যই দূৰব জগত এখন ওচৰলৈ টানি আনে যদিও সেই _ 


একাশ হেছিল, স্বতন্ত্ৰ পুথিবপে প্রকাশ নাপালে। বচনাৰ সময়লৈ লক্ষ জগত আললোছায়া|-বিকীৰ্ণ, জন|-নজনাৰ বহস্থযসমাকুল জগত । লেখকৰ 
কৰিলে দেখা যায় যায় যে, ‘মনোমতী’ বচনাৰ প্রায় কুৰি বছৰৰ পাই তল সেই জগত সম্পৰ্কে কোনে| প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত৷ নাই, পাঠকৰ ততোধিক 
আকৌ৷ উপন্যাস বচনাত হাত দিয়ে৷ কি কাৰণে এই দীৰ্ঘ কালছে হু নাই ৷ সেই জগতত বিচবণ কৰ! পাত্ৰপাত্ৰী সমূহৰ মনৰ খবৰ মোটামুটি ভাৱে 
কাহিনী বচনাবপৰা বিৰত আছিল তেখেতে স্পষ্টভাৱে জনোৱ| নাই যায় পাওঁ যদিও সিহঁতৰ মনোজ্ঞগতৰ গতি-প্রকৃতিৰ স্মূক্ম তসন্তুবিলাকৰ সম্যক 
আত্মবিয়োগজনিত শোক আৰু অৱসৰহীন চৰকাৰী চাকবিয়েই যে প্রধাৰপৰবিচয় আমি নেপাওঁ ৷ বোমাঞ্চব বৰ্ণ বৈচিত্ৰ্যই সমকালীন বাস্তৱ জগতৰ 
কাৰণ সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। চাকবিব পব| ১৯১৮ চনত অৱসৰ লৈহে পৰ| এখন নতুন, অৰ্দ্ধ পিবিচিত ঘটনাবহুল জগতলৈ পাঠকক লৈ যায়। 
আকৌ উপন্যাস বচনাত প্ৰবৃত্ত হয়। কিন্নু বিটো৷ সময়ত কল্পন৷ সভেজ্ব অৱশ্যে লিখকে বাছি লোৱা অতীত জগতখন যিমানেই প্রাচীন হয় 
| টিলা লাক্ষনবলি সেই সময়ছোৱা অন্লৰ্বৰ হোৱা কাৰ, ঢিিনেই ই কল্পনাব ৰহস্যাজালে তাক ঘেবি ৰাখে; আৰু সেই জগত 
অসমীয়া সাহিত্যৰ যথেষ্ট ক্ষতি হ’ল বুলি ভাবিবৰ থল আছে৷ ভাট যিমানে অৰাচীন হয় সিমানেই বাস্তৱৰ কাষ চাপে। সাধাৰণ সমকালীন 
বয়সত বচন| কৰা! কাবণেই পাছৰ কাহিনীসমূহত ধৰ্ম্মৰ প্রভাৱ বেছি? ডউ দানত বাস্তৱ ঘটনাৰ পএতিচ্ছবি থাকে, চবিত্ৰও বাস্তৱাহ্ৃগ হয়। এনে 
পৰিছে আৰু এণৰিক বিধানৰ ওপৰত অধিক আস্থাশীল হৈ পবিছে। উপন্যাসত পাঠকে দূৰদিগম্ভৰ বামধন্ুৰ বৰ্ণচ্ছট| দেখ! নেপায়, ‘তমাল- 
_ ভপন্যাসবাজঞ্জি বিশদভাৱে আলোচনা কৰাৰ আগতে এঁতি লব্ৰ তালীবনবাজিনীলা’ৰ অপুব্ব শোভাও দেখা৷ নেপায়। তেওঁ এনে 
উপন্যাসূৰ প্রকৃতি আৰু বৈশিষ্ট্য সম্পৰ্কে অনপ আলোচন| কৰি লোলৱ্ক উপন্যাসৰ মাজত নিজৰ প্রতিচ্ছবি বিচাৰি উলিয়াব পাবে, পথে-ঘাটে 
যাওক ৷ এতিহাসিক উপস্যাসৰ প্রধান উদ্দেশ্য হল অতীতৰ কোনে৷ যুগৰ লগ পোৱ| সমকালীন ব্যক্তিক দেখা৷ পায়। এনে উপন্যাসৰ ঘটন৷| আৰু 
জীৱন ধাৰা, আৰু নৰনাবীৰ বিচিত্ৰলীল| এঁতিহাসিক ঘটনাৰ মাধ্যমেদি সু বব চৰিত্ৰাৱলী সকলে! পাঠকৰ সমকালীন সমাজৰপৰ| আহ্ৃত কাৰণে তেওঁৰ 
আৰু আবেদনশীল কৰি তোলা ৷ ধএঁতিহাসিক উপন্যাসৰ যোগে্বিলক্ষে এইবোৰৰ স্বৰূপ উপলব্ধি কৰাত অসুবিধা নঘটে ৷ কিন্তু এতিহাসিক 
ইতিহাসৰ তথ্য আৰু বিৱৰণ পৰিবেশন কৰা| লেখকৰ উদ্দেশ্য হব নোৱাৰে  ); নি আৰু চৰিত্ৰাবলী বেলেগ পৰিবেশৰ বস্তু, তাব ঘটনা| আৰু 
'_ সহজ কথাত কবলৈ গলে বুৰঞ্জী পূৰ্ণমাত্ৰাই তথ্য-সৰ্ববস্ব, কিন্তু চৰিত্র বেলেগ সীচত ঢলা, তাৰ স্বৰ উদাত্ত স্তৰত বন্ধ৷। ওপন্যাসিকে 
বুৰঞ্জীমূলক উপন্যাস আংশিকভাৱে তথ্যনিৰ্ভৰ হলেও প্ৰধানতঃ কল্পনানিড ॥ ইতিহাসৰ মেঘাড়ম্বৰৰ ফাকে ফাকে প্রাত্যহিক জীৱনব স্বুখত্খ, পাৰিবাৰিক 
কাহিনীৰ পৰিকল্পনাত তথ্যসম্ভাৰৰ অভাৱ বা উনতা কল্পনাৰ দ্বাৰ পূৰ্ব! জীৱনৰ লঘু-গুৰু চিত্ৰও ফুটাই তুলিব লগ| হয় অতীতৰ হেৰাই যোৱ৷ 
কৰি ইতিহাসব স্থৰুঙা পূৰণ কৰিবৰ অধিকাৰ ওপন্যাসিকৰ আছে । পৰিবেশত | গতিকে যি বাস্তৱনিষ্ঠা আৰু যোক্তিকতাৰ ভোটিত পাঠকে 
উপন্যাসৰ চমৎকাৰিত্ব আৰু ৰমণীয়ত| বহু পৰিমাণে নিৰ্ভব কৰে এতিহাসিক সামাজিক উপন্যাস পাঠ কৰে তেনে যুক্তিনিষ্ঠতা৷ আৰু বাস্তৱকামনাৰ 
তথ্যপুঞ্জিৰ লগত কাল্পনিকতাৰ সমন্বয় সাধনত ৷ ৷ যোগেদি এতিহাসিক ডপন্যাসৰ বসস্বাদন কবা| কঠিন । এতিহাসিক 
'_ এঁতিহাসিক উপস্যাসব অন্যতম বৈশিষ্ট্য, অতীত যুগৰ সৌন্দৰ্য্য সন্ধান। ৷ উপন্যাসৰ প্রকৃতি সম্বন্ধে ডঃ ব্ৰীকুমাৰ বন্দ্যেপাধ্যায়ে তেখেতৰ “বঙ্গ 
লিখকৰ ‘অপুৰ্বববস্ত্ৰ-নিৰ্ম্মাণক্ষমাপ্রজ্ঞাৰ’ ফলত পাঠকৰ মন অতীত জগতৰ সাহিত্যে উপন্যাসেৰ ধাৰাত’ এঢুন দৰে লেখিছে১ : 


১। জীকুমা|ৰ বন্দ্যোপাধ্যায়--বঙ্গ সাহিত্যে উপন্যাসেৰ ধাৰ| ( ৪ সং) পুঃ (৩ 


ব্‌ 


৭৪ অসমীয়| ডপন্যাসৰ ভূমিক 


“আধুনিক উপন্যালত ঘটনাব হেচ|-ঠেল| যিমান দূব সম্ভৱ হ্লাস,কৰি 
মানুহক প্রধান আসন দিয়া হৈছে, আৰু তেওঁৰ মানসিক বিক্ষোভৰ চিত্ৰ 
অতি ব্যাপক আৰু স্ক্ষভাৱে আলোচন৷ কৰ হয়। এতিহাসিক ডপন্যাসত 
বাহ ঘটনাই বহু ক্ষেত্ৰত দুৰ্দ্দান্ত দস্ন্যব দৰবে মানুহব টেটুত চেপি ধৰে আৰূ 
অধিক চিত্ত৷ কবিবৰ কাৰণে অৱসৰ নিদি তৎক্ষণাত একোট। জবাব আ! 
কবি লয় ৷ সেই মুহূৰ্ত্তৰ পৰা তেওঁৰ মানসিক পৰিবৰ্ত্তন বাহ্য ঘটনাৰ লগত 
সমাত্তবালভাৱে চলিবলৈ বাধ্য হয়। আধুনিক উপন্যাসত বহি্জগতৰ 
দোৰ্দণ্ড আততায়ীৰ প্রতাপ বহু পৰিমাণে ক্ষু্ণু হৈছে। যিবোৰ ক্ষুদ্ৰ ক্ষুৰ 
সাধাবণ ঘটনাই মানহৰ ওপৰত প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰে আৰু লাহে ₹ 
তেওঁক শত বন্ধনৰ নাগপাশেবে মেৰিয়াই নিয়ে, তেনে ঘটনাই চিত্তক 
আকস্মিকভাৱে অভিভূত নকৰি আত্মবিশ্লেষণৰ যথেষ্ঠ অৱসৰ দিয়ে ৷ 
পএত্যেকটো পাকে কেনেকৈ দেহ আড়ষ্ট কৰি আনে আৰু ক্ৰমে মৰ্ম্মস্থা: 
কেনেকৈ আঘাত কৰে সেইবোৰ প্রদৰ্শন কৰিবলৈ আধুনিক বাস্তৱধৰ্হ 
ওপন্যাসিকে প্রদৰ্শশ কবিবলৈ সুযোগ পায় ।......কিন্তু এতিহাসি 
ভপন্যাসে বিশ্লেষণৰ অভাৱ অন্য ফালেদি পুবণ কৰবে ৷ ঘটনা-বৈচিত্ৰ্য 
একোট৷ বুগৰ ব্যাপক বৰ্ণনা, উচ্চচাব আৰু আদৰ্শৰ অভিব্যক্তি আৰু 
বীবত্বব্যঞ্ডক কাহিনীৰ প্রাচু্্যই পাঠকক এনে তৃপ্ডি দান কৰে, এনে বৰল্ 
বহুল সোন্দৰ্য্যৰ দুৱাৰ মুকলি কৰে যিটে| সাহিত্যৰ অন্য কোনে| শাখাই 
দিব নোৱাৰে ৷” 

ঞএঁতিহাসিক উপন্যাস পঠন-পাঠনত এই কথ| সততে মনত ৰাখিৰ 
লাগিব যে ই তথ্যনিষ্ঠ ইতিহাস নহয়, স্থৃ্ঠিধন্মী সাহিত্যহে। ইয়াৰ ঘ 
বহুল পটভূমিত বিচৰণ কৰা| লোকসকল দৈত্য ব| দানৱ নহয়, 
যন্ত্ৰৰতৎখ আচৰণশীল প্রাণীবিশেষে| নহয়, তেওঁলোক মাটিৰ বুকুত বিচৰণ 
কৰ স্মুখ-ছুখ অনুভৱকাৰী মানুহ ৷ যি লেখকে এতিহাসিক ঘটনাৰ মাধ্য 
মেদি ষুগবিশেষৰ এতিচ্ছবি দাঙি ধবাৰ লগে লগে মানৱৰ স্মুখ-দুখ, বিচিত্ৰ 
অভিব্যক্তি, নান| সমস্থা ৰসোত্তীৰ্ণ ৰূপত প্রকাশ কৰিব পাৰিছে তেওঁৰেই 
যত্ত্ব সাৰ্থক হৈছে । 

ববদলৈৰ উপন্যাসৰাজিত ওপৰত উল্লেখ কৰি অহা এতিহাসিক 


জা 


শ_জ 


= কৰিলে আৰু তাৰ লগত নিজেও নাশ পালে, তেনেকৈ 


এঁতিহাসিক উপন্যাস 
ভ্ভপন্যাসৰ আদৰ্শ আৰু উদ্দেশ্যই কিমান দূৰ সফলত৷| লাভ কৰিছে সেই 
বিষয়ে বহলাই আলোচন৷ কৰি চোৱ৷ যাওক ৷ 
মনোমতী বজনীকাত্ত ববদলৈৰ দ্বিতীয় উপন্যাস আৰু তেখেতৰ 
একতিহাসিক উপন্যাস পংক্তিৰ এয়ে প্ৰথম প্রচেষ্টা। উনবিংশৰ শেষ দশকৰ 
শেষৰ কেইবছবত ববপেট| অঞ্চলত চবডেৈপুটি হৈ থাকৌতে এই উপন্যাসৰ 
সমল সংগ্ৰহ কৰি ১৯০৭০ চনত ইয়াক প্রকাশ কবে ৷ 
লা বদনচন্দ্ৰ বৰফুকনে যেনেকৈ ব্যক্তিগত স্নৰ্ষ৷, আৰু 
তিশোধৰ ভাব চৰিতাৰ্থ কৰিবলৈ স্বদেশলৈ মান আনি মাতৃভূমি ধ্বংস 
1ংকীৰ্ণ পৰিধিত 
হলকান্ত বৰুৱায়ে| বদনচন্দ্ৰব ভূমিক৷ এহণ কৰিছে । দুটাপ্রতিষ্ঠাশীল পৰিয়ালৰ 
মাজত পুৰুষানুক্ৰমে চলি অহ! বিবাদৰ বোষাগ্ৰিত নাইব| দুজন বিবদ্ৰমান 


৭ুচে 


ঙপতৃব দ্ৰ্বানলত নিবপৰাধ প্রণয়ী-যুগলৰ প্রণয়ৰ সৌধ ভস্মীভূত হোৱা বা: 
তেনে সম্ভাৱনাই দেখ| দিয়া উদাহৰণ জগতৰ সাহিত্যত বিৰল নহয়। 
| ছেক্সপীয়েৰৰ ‘ৰোমিঅ’-জুলিয়েট’ আৰু স্কটৰ ‘ব্ৰাইড অব্‌ সেমাৰমুৰ'--- 


এই প্রসন্সত উল্লেখ কৰিব পাৰি । উপন্যাসৰ কাহিনীটো চমুকৈ এনে: 

কামৰূপব যুগীৰ পামৰ হলকাস্ত বৰুৱাৰ লগত বৰনগৰীয়| 
চক্তী বৰুৱাৰ পুৰুষানুক্ৰমে বিবাদ । এই বিবাদ কোনে৷ যুক্তিসঙ্গত 
ৰ্কাৰণৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত নহয়। ই ‘মইবৰ’ ভাৱৰ ফলত উন্তৱ 


হোৱা৷ দ্ৰ্ষাৰ প্ৰতিক্ৰিয়া । উদ্ধত হলকান্ত বৰুৱাই তেওঁৰ ক্ষমতাৰ প্রতিদ্বন্দী 


বুলি ভবা মৃদু আৰু অলস চণ্ডী বৰুৱাৰ ওপৰত তেওঁৰ সই্লৰ্যানল চৰিতাৰ্থ 
কৰিবলৈ আক তাৰ লগতে নিজৰ তলতীয়| অঞ্চলক মানৰ আক্ৰমণৰ পৰ! 
বৰক্ষ| কৰিবলৈ গুৱাহাটীৰ পৰা| ভটিয়াই কামৰূপৰ ফালে আগবাঢ়ি অহ৷ 
মানসেনাৰ লগ লাগে। ইফালে পুতেক লক্ষ্মীকান্তই বাপেকৰ প্রকৃত 
উদ্দেশ্য গম নাপাই মানক ভেটিবলৈ বুলি পসেন্য সংগ্ৰহ কৰিবলৈ আৰু 
লগতে বৰপেটাৰ দৌলোৎসৱত দেখ| পোৱা বৰনগৰীয়| বৰুৱাৰ ধৰ্ম্মায়া। 
জীয়েক মনোমতীৰ সম্ভেদ লবলৈ বৰনগৰলৈ যায়। তাতে পূৰ্ব্বনিদ্দিষ্ট মতে 


7 চণ্ডী বৰুৱাৰ আতিত শান্তিৰাম বৈৰাগী আৰু আখিত৷ কন্যা পমীলাক,লগ 


থবে ৷ ইয়াৰ ,আগতে মনোমতীৰ মনৰ ভাব বুজি পমীলাই শান্তিৰাম 


ঢ্ অসমীয়| ডপন্যাসৰ ভূমিক| কঁতিহাসিক উপন্যাস ৭৭ 
ভকতক যুগীৰপামৰ লক্ষ্মীকান্ত বৰুৱাৰ মন বুজি আহিবলৈ দূতবূপে পঠাইছিল উদ্ধাৰ হোৱ|. বন্দীসকল গৈ কনৰ| গীৱৰ অনাথ চৌধুৰীৰ ঘৰত আশ্রয় 
বাংঢালী আকু স্ব্চতুৰা পনীলাহ মনোমতীৰ প্রতি লক্ষ্মীকান্তব অনুৰাগ বুজিৰ লয় আৰু কিছুদিনৰ পাচত বৰপেটা সত্ৰত আয় লয়। ইংৰাজৰ হাতত 
‘পাবি এহাতে বৰনগৰায়| বৰুৱাৰ লগত পৰিচয় কৰাই সৈন্যসংগ্ৰহত মানহঁত হাৰি উভতি পলাওঁতে বৰপেট| সত্ৰ আক্ৰমণ কৰি লুট-পাট কৰে ৷ 
দাক্ষাৎ লক্ষ্মীকান্তৰ নেতৃত্বত বৰপেটীয়া ডেকাইতে বাধ| দিয়ে যদিও অলপীয়া 
হ সৈন্যৰে সিহঁতক বোধ কৰিব নোঁৱাৰে ৷ মানহঁতে সত্ৰ এৰি যোৱাৰ পাচত 
বাখে ৷ সেই ৰাতিয়েই হলকান্ত বৰুৱাই বাট দেখুৱাই অন! মানে চঞ্জী নক্ষ্ীকাত্ত, মনোমতীৰ মিলন হয় । হলকান্তহ চণ্ডী বৰুৱাৰ বিধৱা পত্নীৰ 
বৰুৱাৰ হাডিলী আাভ্ৰম| দতো নাকি হাঁডলী ধ্বংস কৰি প্রতিৰে|[৫ {+ কমা খুজি সন্যাসী হৈ ভটিয়াই যায় । পদুমীব শোকাবহ মৃত্যুৰ 
লক্ষ্মীকান্ত, শান্তিবাম, মনোমতী, চণ্ডা বৰুৱা আৰু পমীলাক বন্দী কৰি ৈ বাতৰিয়ে শান্তিবাম ভকতক বিহ্বল কৰিলেও শেহান্তবত ৰাংঢালী পমীলাব 
বায় । চণ্ডা৷ বৰুৱাৰ পত্বা আৰু পৰিয়ালৰ আন পৰিজন অৱশ্যে পলাই প্ৰেমৰ পাশত আবদ্ধ হৈ বিয়| কৰায় ৷ 
পৰে । ৰূপহী গাভৰু পমীলা আৰু মনোমতীৰ ওপৰত মানৰ সেনাপতি মানৰ তৃতীয় আক্ৰমণৰ পটভূমিত এই উপন্যাসখন বচন| কৰা হৈছে । 
প্ৰ “9 সেনাপতি টেঙুলা আদিব লালসাযুক্ত দৃষ্টি পৰিছিল এফালে অসমীয়া প্রজাৰ ওপৰত মানব পৈশাচিক অত্যাচাৰ, অসমীয়া, 
ব'রিও, চডুৰা পৰ্মালা৷ই কৌশলেৰে নিজব ইজ্জত বক্ষা কৰিবলৈ সমৰ্থ হে বাৱ ভা-ডাঙৰীয়| বা এতিষ্ঠাবান লোকসকলৰ পৰস্পৰ হিংসাহিংসি, সাধাৰণ চমুৱা- 
লগে লগে মনোমতীকো| বক্ষ কৰে। এই বিষয়ত অৱশ্য মিঙ্গিমা পাইক, গোসীাই-ভকত, চহা-খেতিয়কেও সৰকুস্মবা তরৰ্কবিভেদত লিণ্ড হৈ সংকট 
অসমীয়া ৰক্ষিতা পদ্মীয়েও সহায় কৰে । মানহঁতে এওঁলোকক বন্দী কৰি ত এঁক্যবদ্ধভাৱে থিয় হ’ব নোৱাৰা অৱস্থা যেনেকৈ চিত্ৰিত কৰিছে, 
হলকাণ্তৰ সহায়ত কামৰূপৰ বিভিন্ন ঠাই লুটি-পুটি ভটিয়াই গৈ থাকে লে আকৌ৷ অসমৰ জীৱন-যাত্ৰা, ৰীতি-নীতি, পূজা-পাৰ্বন, তিথি- 
এইদৰে.গৈ সিহঁতে মইনবৰী নামে ঠাইত বাহৰ পাতি কেইদিনমান জ্বৰ মহোৎসৱব পাৰ্শ্ব চিত্ৰও লগে লগে দিছে। এই উপন্যাসত বৰপেটাৰ 
লৈ বন্দীবিলাকব এটা দিহা লগাবলৈ স্থিৰ কৰে৷ ইতিমধ্যে পদ্মীৰ লগত দৌলোৎসৱব বিৱবণ, বৰপেটা অঞ্চলৰ গাও আৰু ঠাই-সমূহৰ পৰিচয়, চণ্ডী 
বৰুৱা ব| হলকান্ত বৰুৱাৰ দৰে যোত্ৰবান সন্ত্ৰান্ত লোকৰ হাউলী বা বাৰীঘৰ 


তেওঁৰ পূৰ্ব্বৰ প্রণয়ী, বৰ্ত্তমানে মানব বন্দী, শান্তিৰামৰ দেখা হয় আৰু পছ্ৰমীৰ 
_ আদিৰ চিত্ৰ ( চতুৰ্থ অধ্যায় )) মানৰ উপদ্ৰব, হাদিবাচকীব ৰণ, ইংৰাজৰ 


কোৌশলত শাস্তিবাম বন্দী-গৃহৰ পবা| পলাই গৈ বাকীবোৰ বন্দীক 
কবাৰ আগতে উদ্ধাৰ কবি নিয়াৰ চেষ্টা কৰে। ইয়াৰ অলপ আ লগত মানৰ সংঘৰ্ষ, মানৰ দেওপূজ|, বৰপেটাৰ কীৰ্ত্তন ঘবত ভকতৰ বন্ধ্যা৷মেল 
লক্ষ্মীকান্তক মুকলি কবি দিবলৈ চেষ্ট৷ কৰৌতে হলকাত্তকে| মানহঁতে বন্দী আদি সামাজিক চিত্র আৰু ৰাজনৈতিক ঘটনা সন্নিবিষ্ট হৈছে । এই 
সকলোবোৰ কথ। যে কাহিনীব বিকাশৰ কাৰণে অপৰিহাৰ্য্য তেনে নহয়; 
কিছুমান বিৱৰণ সেই সময়ব ধৰ্ম্মায়, সামাজিক আৰু ঘৰুৱা অৱস্থা 


কৰি থয়। শান্তিবাম ভকতে পলাই গৈ গাৱৰ দ্ুই-চাৰিজনৰ সহায়ত 
বাতি সিন্ধি খানি বন্দীগৃহৰ পৰা| বন্দীবোৰক উদ্ধাৰ কৰি লৈ যায়, কিন্তু 

প্রদৰ্শন কবিবিব উদ্দেশ্যেই কাহিনীৰ ডালে-পাতে আৰি দিছে! প্রথম 
অধ্যায়ত বৰ্ণন| কবা| বৰপেটাৰ কীৰ্ত্তন ঘৰত অনুষ্ঠিত হোৱা দৌলোত্সৱব 


ভুলক্ৰমে চণ্ডী বকুৱা বুলি একে ঘৰতে বন্দী কৰি থোৱা হলকান্তকো লৈ 
যায়। পিচ দিন| মানহঁতে দেওপুজ| কৰি মদভাত খাই বন্দীবোৰক দিহ৷ 

বিৱৰণ ইমান পুঙ্খাইপুত্দএৰ নোহোৱা হলেও কাহিনীৰ বৰ বিশেষ ক্ষতি 
নহলহেঁতেন ৷ এই উৎসৱতে নায়ক-নায়িকাৰ প্রথম দেখা-দেখি হয়, সেই 


লগাবলৈ বুলি দেখে যে এজনৰ বাহিবে বাকী সকলে| পলাইছে। খঙত 
_ কাবণে পূৰ্ব্বৰাগৰ পটভূমিৰূপে উৎসৱটোৰ এটা আভাস নিদিলে নহয়, কিন্তু 


সিহঁতে বাকী থকা চণ্ডী বকুৱাকে নৃশংসভাৱে বধ কৰে আৰু বন্দীবোৰ 
‘পলাই যোৱাত পদুমীয়ে সহায় কৰ| বুলি তাইকো জুইত পেলাই মাৰিলে ৷ 


| 


লচ 


অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক] 


ইমান বিশদ বিৱবণ অপৰিহাৰ্য্য বুলি কৰ নোৱাবি । এই দৰে ভূন্র 


অধ্যায়ত ‘নগৰবাৰ’ আৰু বৰনগৰৰ ‘বৰুৱা-বাবী’ব চিনাকি দিবলৈ গৈ 
বৰাজ্যব বিৱৰণ অপাসঙ্গিক। এনে ধৰণে কাহিনীৰ মাজতে ক্ৰ 
খন্তেক পাহৰি পেলাইছে। এনে কৃত্ৰিমভাৱে জাপি যোৱা বিল 
কোনো কলাত্মক প্রয়োজন আছে বুলি আধুনিক পাঠকে অনুভৱ নকৰে 
উপন্যাসখনৰ প্রধান কথাবস্তু হ’ল দুটা বিবদমান পৰিয়াল 
গাভৰু সা আৰু মনোমতীবৰ প্রণয়ৰ কাহিনী ৷ সংসাব-ভ 
লৰাৰ াকৰেব নি আওকাণ কৰে ৷ ন দৌৱে ই = 
হেজাব জনতাৰ সমাগমব মাজত এখন কমনীয়, লাজুক মুখে যুগীৰস্ 
ডেকাবৰুৱ| লক্ষ্মীকান্তক আকৰ্ষণ কৰে ৷ ববনগৰীয়া বৰুৱাৰ ধৰ্ম্মীয়া ভৰ 
৮৯৮৭৯ ৮৬৮ ত আৰৃষ্ট৷ হয়। এয়ে কা ই ৰ 
আবজ্ত ৷ কিন্তু ইঞ্নে বিবাদত লিগ্ড পৰিয়াল 
গাভৰু ছুটিৰ প্রণয়তৰী ভয়াবহ ৰাজনৈতিক ধুমুহ| যে জি 
লগাই দিলেহি যদিও নিমিষিতে অনিশ্চিত পথলৈ টানি নিলে ৷ ২ 
' আক্ৰমণে নায়ক- নাবরিিকাক বৰনগৰীয়| বকৱাৰ ঘৰত খন্তেক লগলগাই পৰ 
ঘনিষ্ঠভাৱে ওচৰ চাপিব! পুবিধা দিলে যদিও পিচ মুহূৰ্ত্ততে অনিম্-= 
পঁটপূৰ্ণ অৱস্থালৈ টানি নিয়ে । গতিকে দেখা যায় যে হ্টা ঘটনাৱে = 
ডপস্যাসৰ প্রথমখণ্ডত কাহিনী আগবঢ়াই, নিছে--প্রথম হ’ল পৰিয়াল ৰ 
মাজত থকা শত্ৰুতা, আৰু আনটে| মানৰ আক্ৰেমণ ৷ এই দুটা ঘটনাজ্কৈ 
সমান্তবালভাৱে আগবঢ়া নাই, প্রথমটোৱে দ্বিতীয়টোক স্থষ্টি কৰিলে 
হলকান্তই বৰনগৰীয়| বৰুৱাৰ ওপৰত শতুৰু! শালিবলৈ গৈ মনোমত 
‘পমীলা, শাতিনাৰ আৰু চী বৰুৱাক যানৰ হাত পেলাই দি আম 
সম্তঞ্ঠি লাভ কৰিলে, কিন্তু লক্ষ্মীকান্তও যে সেই বন্দীদলৰ মাজ্ঞঃ 
আছিল বেচেৰাই সেই কথা| বহুত পলমকৈহে গম পালে। 
দ্বিতীয় খণ্ডত মানৰ হাতৰ পর| বন্দীবোবৰ উদ্ধাৰ আৰু মিল 
‘পথ নিৰ্ম্মাণ কৰিছে । এই খণ্ডত শান্তিৰাম-পদছ্মীব সম্পৰ্কটে| সন্ক 


স্দ্ 


আনি উদ্ধাৰৰ পথ 
| পদ্মীব কৌশল আৰু পচেষ্ট।, 


জ্জ্ৱ 


ঞঁতিহাসিক উপন্যাস ৭৯ 


কবিছে ৷ এই উদ্ধাৰ কাৰ্য্যত প্রথমতে 
দ্বিতীয়তে শান্তিৰামব কাৰ্য্য উল্লেখযোগ্য ৷ 


বচন] 


_ প্রত্যক্ষভাৱে সহার নকৰিলেও মানহঁতক ভুলাই, সিহঁতক পৈশাচিক 
উলিয়ায় গুপন্থাসকে সেই সুৰুঙাইদি ইফালে-সিফালে চাই এস্তযত ঘটল্য৷ উদ্দেশ] লাধনবপৰ| বিৰত ৰখাত পমীলাই পৰোক্ষভাৱে ঘটনাক 


স্থখাৱহ পৰিণতি-পথত আগবঢ়াত সহায় কৰিছে। বাকীবোৰ চৰিত্ৰ 


মানব হাতবপৰ| উদ্ধাৰ হোৱালৈকে নিস্্ৰিয় ৷ 


কনৰা গাৱঁৰ (২য় খণ্ড ২৮শ অধ্যায় ) অনাথ চোধুৰীৰ ঘৰতে 


ল। দৰাচলতে কাহিনীয়ে একপ্রকাৰ পৰিসমাণপ্ডি লাভ কবিছে বুলি কব 
৷ পাৰি । বিপৰ্য্যয় আৰু ধুমুহাৰ পাচত ইয়াতে সকলো লগ লাগিছে 
= আৰু বিশ্ৰাম. লৈছে। 
৷ খুজিছে। 
ূত মিলনৰ কৌোনে| বাধ| নাছিল; কিন্তু কেইটামান কাৰণ-বশতঃ গুপন্যাসিকে 


এই অৱস্থাত মনোমতী আৰু লক্ষ্মীকাস্তৰ বা পমীলা-শান্তিৰামৰ 


ইয়াতে ঘটনাৰ সামৰণি নেপেলাই আৰু কেহটামান অধ্যায়ৰ মাজেদি 
কাহিনীৰ জেব টানি নিছে ৷ প্রথমতঃ ইংৰাজৰ হাতত মানৰ পৰাজয় 


হ্ভ৷ দেখুৱাই বাইজে স্বূখ-শান্তিৰে বসবাস কৰবাৰ পৰিৱেশ -স্ষ্টি কৰিব 
_ লাগিব। দ্বিতীয়তে নায়ক-নায়িকাৰ মিলনৰ কাৰণে পিতৃ-মাতৃৰ অনুমোদন 


প্রয়োজন বুলি লেখকে অনুভৱ কৰিছে। সেই কাৰণেই অনাথ চোধুৰীৰ 


্বৰত হলকাত্ত বৰুৱ৷ উপস্থিত থকা৷ সত্বেও মনোমতীৰ পিতৃ-মাতৃ কোনে৷ 


নথকাত, বিশেষকৈ চণ্ডী বৰুৱাৰ কৰুণ মৃত্যু শোক-ছায়াৰ তলত, 
লক্ষ্মীকান্ত-মনোমতীব বিবাহ দেখুৱাবলৈ লিখকে কুণ্ঠাবোধ কৰে । ততুপৰি 
মনোমতীৰ মাক সেই সময়ত অনাথ চোধুৰীৰ ঘৰত নাছিল। গতিকে 
মনোমতীৰ মাকৰ অনুমোদন বিচাৰি তেওঁৰ সন্ধানত ওপন্যাসিক আগ- 
ব্ৰাঢ়িব লগ৷ হ’ল। তৃতীয়তে,.পমীল| আৰু শান্তিৰামে পৰস্পৰৰ প্রতি 
কৰ| ব্যৱহাৰৰ যোগেদি পাঠকে যদিও তেওঁলোকৰ ভবিষ্যত সম্পৰ্কে কল্পন৷ 


কৰাৰ থল বাখিছে তথাপি পদ্ৰমীৰ লগত শান্তিৰামৰ আগৰ সম্পৰ্কটে৷ 


ছিন্ন নকবাকৈ পমীলাৰ লগত মিলন বা বিবাহ ঘটাব খোজ! নাই ৷ 
অৱশ্যে ' উল্লেখ কৰ| অস্লবিধ৷ ক্লেইটা ওপন্যাসিকৰ পক্ষে দুৰতিক্ৰিম্য 


নাছিল৷ অতি সহজে নাট্যকাৰে অনাথ চৌধুৰীৰ ঘবত থকা সময়তে 
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৮০ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক] 

সেই কেইটাৰ স্ব্সমাধান কবিব পাৰিলেহেঁতেন । ববদলৈৰ উপন্যান্ন৷ কৰি চণ্ডী বৰুৱাব হাউলীত প্রতিবক্ষাৰ ব্যৱস্থা লৈছে, মানৰ হাতত 

বচনাৰ অন্যতম উদ্দেশ্য হল মানব দিনব বাজনৈতিক আৰু সামাজিৰ বন্দী অৱস্থাত চলাহি কথাবে সিহঁতক ভুলাই নিজৰ আৰু সখীয়েকৰ 

চিত্র অন্ধন কৰ| ৷ সেই কাবণে ভগনীয়া মানৰ বৰপেটাৰ কীৰ্ত্তন দ্ৰদ সতীত্ব বক্ষা কবিছে আৰু ছুখ-বেজাৰত সখীয়েকক প্রবোধ দিছে। 

আক্ৰমণ, আৰু ভকতবোবৰৰ কাপুৰুষালি আৰু অনৈক্য আদি বৰ্ণন সাধাৰণ গাভৰু এজনীব পৰ| ইমানবোৰ আশ কৰিব নোৱাৰি ; পমীল৷ 

কৰাৰ স্মুবিধাতে নায়ক-নায়িকা, উপনায়ক-উপনায়িকাব মিলনৰ পৰিৱেলৰে এই কাৰণেই অসাধাৰণ । তাই বিজুলীৰ দৰে দীণ্তিশীলা, পৰ্বতীয়| 
| জুৰিব দবে চটুল কলনাদিনী আকু বসন্ত-শোভাৰ দৰে আনন্দদায়িনী ৷ 


বচন| কবিছে ৷ 

লক্ষী্যকানক্ত,-ননোনতীৰ প্রণয়ৰ ইতিবৃত্তৰ লগত ওতঃ পোতভাৱে জম্ডিৰ  পদছ্মী পমীলাব দৰেই সোনন্দৰ্য্যশালিনী আৰু বুদ্ধিমতী, কিন্তু তাই 
হৈ আছে শাস্তিৰাম-পনীলা-পদছ্সীৰ কথা|। প্রধান কথাবস্তুৰ = 4 অভিশপ্ত৷। মানব প্রথম আক্ৰমণৰ আগতে তাই উজনিৰ ৰংপুৰত 
ইয়াক পৃথক কবিব নোৱাৰি। ইয়াক মূল বস্তুৰ লগত সমাজ্ঞব্যছে শান্তিবামসক লৈ এটি স্বুখী দাম্পত্য জীৱনৰ স্বপ্ন দেখিছিল, কিন্তু 
গতিত সাৰণ নকৰি ধনিঃভাৱে সংগ্ৰি কৰি দিছে, ইটোক এৰি সিটে। সমস্ত৷ অচিবেই মানব আক্ৰমণৰ ফলত সি এটা দীৰ্ঘ দুঃস্বগ্বত পৰিণত হ'ল। 
হব নোৱাৰে ৷ লক্ষ্মীকান্ত আৰু মনোমতীব তুলনাত পমীলা, শাক্তিব় | গুতিহাসিক বা-মাবলীয়ে তাইক ছিন্নমূল তকৰ দৰে উৰুৱাই' নি 
আকু পহুমী অধিক সক্ৰিয়, অধিক সজীৱ আৰু অধিক আকৰ্ষণশীল্য ক্লেদাক্ত পৰিবেশত স্থাপন কৰিলে; বন্দিনী পছমী মান সেনাপতি 
যদিও উপন্যাসব শেষতহে লিখকে স্পষ্টভাৱে শান্তিবাম ভকতৰ অ ৰি বন্দুলাৰ ইন্দ্ৰিয় লালসাৰ যুপকাঠত বলি হব লগা হ’ল, বন্দুলাৰ অঙ্কশায়িনী 
পমীলাৰ ভালপোৱা ভাব স্পষ্টভাৱে ব্যক্ত কৰিছে, তথাপি প্ৰাবহ্ভ; হব লগাত পৰিল। ক্লেদাক্ত জীৱন-যাপনে তাইক বাহ্যিক ৰূপত 
পৰা ইজনে সিজনৰ প্রতি কৰা ব্যৱহাবৰ পৰাই পাঠকে তেওঁলো- ৷ পশ্রগল্ভ| আৰু নিল'জ্জ কৰি তুলিলে, কিন্তু শমীগৰ্ভ অগ্নিৰ দৰে তাইৰ 
সৌহাৰ্দ্দ্/' আৰু নেহ সৌহাৰ্দ্্যব ভবিষ্যত সনম্ভাৱন| আকু পৰিণল্তি 3 অন্তব দুখ, তাপ আৰু গভীৰ বেদনাৰে জৰ্জৰক্লিষ্ট । বন্দুলাৰ লগত 


সম্পৰ্কে কিছু অনুমান কবিব পাৰে । অৱশ্যো মাজতে পূৰ্বৰ প্রণস্ৰিন্ৰী কবা বাহ্মিক আচৰণ, অন্তবৰ বেদনা ঢাকি ৰখা এটা কৃন্ৰিম প্রচেষ্টা 
তাই বন্দুলাৰপৰ| বহুখিনি স্বৃবিধাও 


পদুমীৰ আৱিভাৱ আক তাহৰ শোকলগ| অৱস্থাই শান্তিৰামৰ মৰু মাত্ৰ। এই প্রচেষ্টাৰদ্বাৰ 
ংসাৰৰ প্রতি বিবাগ জন্মাইছিল, কিন্তু সি সামনর্িক ৷ আদায় কৰি লবলৈ সক্ষম হৈছিল, যিবোৰ সুবিধা নিজৰ কাৰণে 

এই উপন্যাসব চবৰিত্ৰাৱলীৰ ফালে লক্ষ্য কৰিলে ছটা চৰিল্ৰই ব্যৱহাৰ নকবি মানৰ হাতত উৎপীড়িত অসমীয়া নৰ-নাবীৰ দুখ লাঘৱ 
পাঠকক বিশেষভাৱে আকৰ্ষণ কৰে। সেই দুয়োটাই নাৰী চৰ্বিৰ কৰাত প্রয়োগ কবিছিল। পূৰ্ব্বৰ প্রণয়ী শান্তিবামক মানৰ বন্দী অৱ- 
পমীল৷ আৰু পছ্মী | শাৰীবিক সৌন্দৰ্য্যত যেনেকৈ পমীল৷ পলিচন্স্ স্থাত দেখ| পোৱাব পাচত তাইৰ ক্লেদপুৰ্ণ জীৱনৰ ওপৰত মমতা 
নহয় তেনেকৈ হৃদয়ৰৃণ্ডি আৰু বুদ্ধিৰ ক্ষেত্ৰতো তাই সমানেই ভাস্বৰ ৷ নোহোৱা হ’ল। সেই কাৰণেই নিশ্চিত মৃত্যুক আগত লৈ প্রণয়ী 
তাই ৰাংঢালী, চতুৰা, উপস্থিত বুদ্ধিসম্পন্ন, কথকী আৰু শ।ত্তিবানক আক তেওঁৰ সঙ্গীসকলক বক্ষ কৰিবলৈ নিজৰ দেহ আৰু 
গতপ্ৰাণ৷ ৷ তায়ে মনোমতীৰ প্রতি লক্ষ্মীকান্তব কেনে ভাব বুজিবলৈ ৰ মন দুয়োটা নিয়োগ কৰিলে। ফলত বন্দীবোৰে মুক্তি পালে, কিন্তু 
ৰামক বুগীৰপামলৈ দূত স্বৰূপে পঠাইছে, লক্ষ্মীকান্তৰ লগত মনোমভীক। তাই ভয়াবহ মৃত্যুক আকোৱালি লব লগাত পৰিল। মৃত্যুৱে ন 
পৰিচয় কৰাই তেওঁলোকক অকলশৰে লগ পাবলৈ স্বৃবিধা কৰি দিছে।৷ শীকো| মুক্তি দিলে। 


নাৰীৰ সহজাত বৃত্তিৰ দ্বাব| আকস্মিক আৰু আসন্ন মানব আক্ৰমণ অন্ম জান চৰিত্লাৱলীব ভিতৰত কেৱল ৰি ৷; মনত অচ 
ৰ ডৰ 


(অ ও ৰকম লন //  //;/;;/াা আয় 
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ৰাখি যাব “পাৰে। কিন্তু শেষৰ ফালে তেওক খন্তেকৰ গৰজে তাৰ পৰিণাম দুই ধৰণে প্রদৰ্শন কৰিছে। আগৰ দুযোৰ| প্রণয়ীৰ জীৱন 
সন্যাসী কৰি নপঠোৱাই ভাল আছিল। প্রধান নায়ক লক্ষীয় [ এতিহাসিক ঘটনাই ক্ষৃত-বিক্ষত কৰি বিচ্ছেদ-বেদনাৰ গভীৰ তলীত 
সাহসী বুৱক, তথাপি ব্যক্তিত্বৰ অভাৱ - লক্ষ্য কব! যাৰ সিহঁতক [ ম্দিত কৰিলে, কিন্ত পাছৰ দুয়োৰ ত্েন্রিক্‌ দাত 
স্বকীয় কৌশল, কৰ্ম্মন্মমত৷ আৰু প্রভাৱনীল ব্যক্তিত্বৰ অভাৱত এতিকুন ইতিহাসে গভীৰ আঘাত নকৰি স্থুখৰ জীৱন-যাপন কৰিবলৈ এৰি দিলে ৷ 
অৱস্থাৰ মেৰপাক তেওঁ নিজে খুলিব পৰা| নাই । কোমল বয়সীয়া, অনভিজ্ সত্ৰাম-বঙ্গিলা আৰু শান্তিৰাম-পদ্সীয়ে মনে খন্দা পুখুৰীত পানী খাবলৈ 
আৰু লাজুক মনোমতী পাঠকৰ মৰম আকু সহাঙ্লুভূতিব পবা বঞ্চিত নহব 7 নাপালে, সিহঁতৰ প্ৰেম বেদনাপূৰ্ণ পৰিণতিত পৰ্য্যবসিত হ’ল ৷ বুঢ়াগোহাঞিৰ 
ৰৃৰুদ্ধ লৰ্মযব্লেকৰ তুলন্মত তাই নিক্ৰিয় আৰু নিল্লভ। ৬&ুপন্যাসিকে এই ক্ৰাধ আৰু প্রতিহিংসাই সতৰাম আৰু শান্তিৰামক দেশৰ পৰা| নিৰ্ব্বাপিত 
তৃট| চৰিত্ৰ কল্পন| কৰে [তে উষা আৰু চিত্ৰলেখ৷ৰ চৰিত্ৰলৈ সন্তৱতঃ ম নকৰি শত্ৰুৰ মাজলৈ খেদি পঠালে ৷ বুঢ়াগোহাঞিৰ ব্বেচ্ছাচাৰিতাৰ 
পেলাইছিল ৷ কাহিনীৰ এগাইত শান্তিবাস ভকতে পমীলাক চিত্ৰ:ংলৰী অৱসান ঘটাবলৈ গৈ পিহঁতে অজানিতেই মাতৃভূমিৰ প্রতি দ্ৰোহ আচৰণ 
বুলি পৰিহাসে৷ কৰিছে ._ কৰি শত্ৰুব লগ ললে। সং্ৰামে যুদ্ধত প্রাণ ত্যাগ কৰে, শান্তিৰাম আহত 
‘মনোমতী’ উপন্যাসৰ পটভূমি এঁতিহাসিক, কিন্তু কাহিনী আংশিকভাৱে হৈ পাছত বৈবাগী হয়। ৰসঙ্গিলী সন্তাসিনী হয় আৰু অভাগী পদুমীক 
জনশ্ৰুতিমূলক, কিন্তু সবহভাগ কথাই কাল্পনিক ৷। চবিত্ৰাৱলীবৰে| অব্ধিৰ মান সেনাপতিয়ে অন্ধশারিনী কৰি লয়। এই হুটা প্রণয় চিত্ৰ পাৰস্পৰিক 
ংখ্যক কাল্পনিক ৷ চণ্ডী বকৱা এঁতিহাসিক পুৰুষ যদিও তেওঁ ইতিহনা ৰ সাদৃশ্যৰ ভেটিত ওুপন্যাসিকে অঙ্কন কৰিছে। সত্ৰাম আৰু শাস্তিৰাম 
পরখ্যাত নহয়, গতিকে তেওঁৰ চৰিত্ৰও কল্পমাৰ সহায়তে লিখকে ৰূপ দিছে দহুয়ে| চন্দ্ৰকান্ত সিংহৰ সৰুকালৰ পৰাহ খেলৰ লগৰীয়া আৰু বুঢ়াগোহাঞিৰ 
গতিকে ইয়াক খাটি এঁতিহাসিক উপন্যাস বুলিব নোৱাৰি, ইতিহাসৰ বা বিৰোধী। দুয়ে| বুঢ়াগোহাঞিৰ ক্ৰোধাগ্নিত পৰি তেওঁৰ কৌশলত দেশৰ 
মাৰলীত বিক্ষিপ্ত ব্যক্তিজীৱনৰ প্রেম-প্ৰণর আকু সীৰ্ষা-অস্থুয়াব ই চিত্ৰৰ পৰ| নিৰ্ব্বাসিত হয় আৰু মান সেনাৰ লগত বুঢ়াগোহাঞিৰ বিকদ্ধে যুঁজি 
ববদলৈৰ নিজা উক্তি মতে ‘বঙ্গিলী’ ১৯০৯ চনত আৰম্ভ কৰে এজনে প্রাণ হেকৱায় আৰু আনজনে আহত হৈ পাছত বৈৰাগ্য অৱলম্বন 
কিন্তু ৰাজকীয় আক ব্যক্তিগত লেঠ|ৰ কাবণে ১৯২৫ চনতহে শ্কৰে ৷ নায়িিকাদ্ববৰ এগৰাকী অনিচ্ছাসত্তেও মানৰ তিৰোতা হব লগ! 
বা কৰি ছপা কৰে৷ মানৰ প্রথম আক্ৰমণ আন৷হয় আৰু আন গৰাকী সন্যাসিনী হয়। স্বদেশ আৰু স্বজাতিৰ পৰ৷ দুই 
তাব অব্যৱহিতপূৰ্ব্বৰ অৰ্থাৎ পূৰ্ণানন্দ বুঢ়াগোহাড্ি৷ গবাকীয়েই অ'তৰি যাব লগ| হয়। এই ছ্ুযোৰা প্রণয়-প্রণয়িনীৰ 
ৰাজমন্ত্ৰীত্বৰ শেষৰ দিন কেইটাৰ পটভূমিত এই উপসন্যাসব কাহিনী স্থালয দুৰ্ভাগ্যৰ বিপবীতে আন প্ৰেমিক-প্ৰেমিকা ছুযোৰাৰ স্থুখাৱহ মিলন 
কৰিছে । লেখকে এদর্শন কৰিছে। কাৰোবাৰ ভাগ্যত স্বৃখ আৰু কাৰোবাৰ 
‘ৰঙ্গিলীব’ কাহিনী বৰ পুষ্ট নহয়, দুৰ্ব্বল ৷ সমসাময়িক ৰাজনৈতি ভাগ্যত দুখ জগতৰ বিধান, সকলোৱে সমানভাৱে স্নুখৰ ভাগী হব নোৱাৰে। 
বিৱৰণ আৰু সামাজিক চিত্ৰই উপন্যাসৰ কলেৱব বৃদ্ধি কৰিছে। ইয়৷৷গুপন্যাসিক এই চাৰিট৷ দম্পতীৰ বিপৰীত পৰিণতিৰ যোগেদি উপৰুক্ত 
চাৰি যোৰা প্ৰেমিকৰ মিলন-বিবহুৰ পৰিণতি প্রদর্শন কবিছে। এতিহাসিং নীতিকেই সমৰ্থন কৰিছে। 
ব|-মাৰলীৰ প্রাকৃ-মুহূৰ্্তুৰ আপাত-শাত্তময় অৱস্থাত সতৎ্ৰাম-ৰঙ্গিলী প্রণয়মূলক চাৰিটা কাহিনীৰ ভিতৰত সতৎ্ৰাম-ৰঙ্গিলী আক 
শাক্তিৰাম-পদমী, জয়বাম-কেতেকী আৰু বিচিত্ৰী-মনাইৰ প্রণয়ৰ উল্দে৷ শান্তিবাম-পদমী সংক্ৰান্ত ঘটন| দুটাক প্রধান আৰু বাকী ছৃটাক অপ্রৰধান নুলি 
ঘটাই এঁতিহাসিক ধুমুহাই সিহঁতৰ প্রণয়ত কেনে ধৰণে আঘাত কৰিতে কব পাৰি। যদিও লেখকে ৰঙ্গিলীৰ নামান্্সাৰে উপন্যাসখনৰ নাম দিছে 


৮২ অসমীয়৷ উপন্যাসৰ ভূমিক 


নব 


: 


অসমীয় উপন্যাসৰ ভূমিক! 


চাম 


আৰু তাৰ ফলত বঙ্গিলী আক সংবাম প্রধান নায়ক-নারিক৷ বূপে প্রতীয়মান | 
হয়, তথাপি কাৰ্য্যতঃ পদ্মী-শান্তিবাম সংক্ৰান্ত ঘটনাৱলীৰ ওপবতে| লেখকে ৷ 


সমানেই দৃষ্টি নিক্ষেপ কৰিছে। এই ছুটা৷ পএরণয়ঘটিত কথাব কোনটো প্রধান 
আৰু কোনটে৷ অতপ্রৰধান সেইটে৷ ৰঙ্গিলীৰ নামান্থুসাবে নামকবণ নোহোৱা 
হেঁতেন সহজে ধৰ৷ টান হলহেঁতেন ৷ বাকী দুট৷‘ডউপকথা, অৰ্থাৎ বিচিত্ৰী- 
মনাই আৰু জয়বাম-কেতেকীৰ প্রণয়ে, উপন্যাসৰ আন ছটা প্রণয়ৰ 
হ্ুটন্য৷ আচিল অংগজ, শ্বুখাৱহ পৰিণতি লাভ কৰে ; গতিকে 
এই. দুটা অঞ্রধান ঘটন| বুলি সহজে ধৰিব পাৰি। কাহিনী চাৰিটাৰ 
বিকাশব বীতিলৈ লক্ষ্য কৰিলে দেখা৷ যায় যে ‘স্থত্ৰেমণিগণাইৰা 
ঞুত্যেকটোৱেই স্বতন্ত, দ্গীপ যোগদ্টু্ৰই পবস্পৰক একেলগ কৰি বাখিছে ডু 
এটাৰ, বিকাশৰ লগত ব৷ ওপবত আনটো নি্ভবশীল নহয়। কাহিন্য 
কেইটাই পাৰস্পৰিক সম্বন্ধৰ ভেটিত গঢ়লোৱাহেঁতেন৷ উপন্যাসৰ গ্লরট ব্য 
বিষয়বস্তু অধিক স্ম্সংবদ্ধ বা স্বুগঠিত হলহেঁতেন ৷ 

কাহিনীৰ লগে লগে সেই সময়ৰ অসমীয়া সমাজৰ আচাৰ- 
পদ্ধতি, আহাব-বিহাৰ আদিৰ বিবৰ 
প্রদর্শন কৰাত প্রণয়-কথা| কেইটাৰ অভিনবত্বৰ প্রতি অধিক সজ্তাত্ম 
দুষ্টি তেখেতে পেলাব নোৱাৰা যেন বোধহয় ৷ ভাওনাৰ স্ত্ৰাধাৰে 
অভিনয়ৰ আবম্ভতে পাত্ৰপাত্ৰীসকলক ৰভা| ঘৰত প্রবেশ কৰাই 
দৰ্শকৰ লগত পৰিচয় কৰাই দিয়ে, সেইদৰে ওপন্যাসিকে গ্রন্থৰ প্ৰাৰম্ভৰ 
কেইটামান অধ্যায়ত কাহিনীৰ প্রধান চৰিত্ৰাৱলীক এজন এজনকৈ পৰিচয় 
কৰি দিছে। এনে পৰিচয়ে কাহিনীৰ অভিনবত্ব আৰু কৌতূহল বহু 
পৰিমাণে হ্রাস কৰে । অসমীয়া সমাজত ব্ৰাহ্মণভিন্ন আন বৰ্ণৰ ডেকা 


ব্ম্ন্ু সজ 


গাভৰুৰ মাজত প্রণয় কেনে ধৰণে উন্মেষ হৈছিল আৰু পাছত কেনেকৈ, 
স্বামী-স্ত্ৰী ৰূপে সমাজত স্থান উলিয়াই লৈছিল তাৰ নিদর্শন গ্ৰন্থৰ 


চাৰিযোৰা প্রণয়লিপণ্ড ডেকা-গাভকৰ কথাব যোগেদি লেখকে দেখুৱাবলৈ 
পয়াস কবিছে। মনৰ মিল হ’লে, মাক-বাপেকৰ ইচ্ছাৰ বিকদ্ধে, কোন্যে 


ডেকা-গাভৰু পলাই যায় ( শান্তিবাম-পছুসী ) আৰু কোনে ডেকাই 


গাভৰুক পলুৱাই নি পাছত সমাঙ্গৰ দায় এবায় ( বিচিত্ৰী-মনাই ) ৷৷ 


ৰ 
ৰই ১, 


৷ আকু সেহ সম্পৰ্ক কিমান ঘনিষ্ঠ চোৱা যাওক ৷ 


দিবলৈ ববদলৈদেৱে অত্যুৎসাহ 


৷ যেনেকৈ 


এতিহাসিক উপন্যাস 
কোনে| ডেকা-গাভৰুৰ মন বুজি মাক-বাপেকে খোজ৷-বঢ়া কৰি সামাজিক 
প্রথামতে বিয়| পাতি দিয়ে ( জয়বাম-কেতেকী ) । বহাগৰ বিহুৰ সামূহিক 
স্বত্যগীৃতেই আছিল ডেকা-গাভৰুৰ মিলনস্থলী য’ত মৰমৰ পাত্ৰ ব| 
পাত্ৰীক মনৰ কথা| খুলি কব পাৰে আৰু উভয়ে ভবিষ্যৎ পন্থা নিৰ্দ্ধাৰণ 
কৰি লব পাৰে । এই উপন্যাসত সেই কাৰণেই লিখকে বিহুক 
অসমীয়া জাতীয় উৎসব বুলি আৰু ডেকা-গাভৰুৰ প্রণয়োদ্দীপক 
অনুষ্ঠান বুলি বিশেষভাৱে বৰ্ণন৷ কৰিবলৈ আগবাঢ়িছে। কিন্তু 
তাকে কৰিবলৈ যাওঁতে কাহিনীৰ বিকাশৰ কাৰণে বা ঘটনাৰ পটভূমি 
স্বৰপে যিমানখিনি বৰ্ণনাৰ প্রয়োজন তাতকৈ অতিৰিক্ত হিচাপে 
বিহুৰ বিবৰণ দিয়াত পাঠকৰ পক্ষে অলপ আমনি লগ৷ হৈছে৷ 
কাল্পনিক প্রণরকথাব লগত বুবঞ্জীৰ ঘটন৷ কিমান দূৰ সংশ্লিষ্ট 
ভুত কুকুৰডচোৱাৰ পুতেক 
সতৎত্বামৰ অতপালি, চন্দ্ৰকান্তৰ ওপৰত ল’ৰালি কালৰ অসং-সঙ্গৰ 
প্রভাৱ, পূৰ্ণানন্দৰ স্বেচ্ছাচাৰিতা, আৰু ক্ষমতাপ্ৰিয়তা, বদনচন্দ্ৰৰ কামৰূপী 
প্রজাৰ ওপবত অত্যাচাৰ আৰু পূৰ্ণানন্দৰ লগত বিৰোধ, মানৰ প্ৰথম আক্ৰমণ 


চে 


| --এই এতিহাসিক ঘটনাৱলী ওপন্যাসিকৰ প্রস্তুত কাহিনীৰ লগত 


পৰোক্ষ বা প্রত্যক্ষভাৱে জৰিত কৰি দিছে । ৱালটাৰ স্কটৰ কোনে৷ উপন্যাসত 
এতিহাসিক ঘটনাৰ লগতে সামন্তৱাদীয় (]7806088] ) 
ড|-ডাঁঙবীয়াসকলব খেলৰ বিৰোধে ( 018013]} 10609 ) বিশেষ অংশ গ্রহণ 
কৰিছে, সেইদৰে বজনীকান্তয়ে| উপন্যাস কেইখনত প্ৰসিদ্ধ এঁতিহাসিক 
কাৰণৰ লগতে শ্রেনীগত ব| খেলগত বিৰোধে কাহিনীৰ জটিলত৷ বৃদ্ধি 
কৰিবলৈ, নাইবা সংঘাত সৃষ্টি কৰিবলৈ ঠাই-বিশেষে প্রয়োগ কবিছে। 
এই উপন্যাসত পছমী আক শান্তিবামৰ প্রণয়ৰ শোকাৱহ পৰিণতিৰ 
প্রধান কাৰণ স্বৰূপে লেখকে ফৈদগত ব| খেলগত বিৰোধকে দেখুৱাইছে ৷ 
পদ্মীব বাপেক আছিল বুঢ়াগোহাঞিৰ ফৈদৰ আৰু শাস্তিৰামৰ বাপেক 
আছিল ববফুকনৰ ফৈদৰ ৷ গতিকে পছমীৰ বাপেকে শত্ৰুৰ ফৈদৰ ডেকাক 
জে ৱাইবূপে লবলৈ অন্বীকাৰ ক্ৰ । এই ফৈদ ব| খেল বিৰোধ এঁতি- 
হাসিকতাৰ ফালৰ পৰ| সম্পূৰ্ণ সত্য নহয়। বুঢ়াগোহাঞিৰ ফৈদ, বৰ- 


অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক! 
গোহাঞিৰ ফৈদ বুলি কোনে৷ প্রথা আহোম শাসন-পদ্ধতিত থকাৰ প্রমাণ ৷ 
পোৱা নাযায়, বৰং ডা-ডাঙৰীয়াসকলৰ বিলতীয়া শ্ৰজ| ব| পাইক থকাহে 
এতিহাসিক সত্য ৷ বিভিন্ন ডাঙৰীয়াব বিলতীয়| প্ৰজাৰ মাজত বিয়৷-বা্ক 
হব নোৱাৰ৷ বিবোধ থকাৰ প্রমাণে৷ বুৰঞ্জীয়ে নিদিয়ে। গতিকে এই ফৈদ ৷ 
_ বিৰোধ ওপন্যাসিকৰ স্বকীয় স্থষ্টি বুলিয়েই কব লাগিব । বিচিত্ৰী-মনাই আৰ 
জয়ৰাম-কেতেকীবৰ প্রণরৰ কাহিনীত বাজ্দসনৈতিক ঘটনাই একো আচোৰ 
মৰ নাই, এহু ছুয়োট৷ উপ-কাহিনী ইতিহাসনিবপেক্ষ ৷ সৎবাম-ৰঙ্গিলী ৷ 
আৰু শান্তিবাম-পছমীৰ জীৱনত অৱশ্যে বাজনৈতিক ঘটনাই বিপধ্যৰ 
ঘটাইছে ৷ সত্বামে নিজৰ দুভাগ্য নিজেই মাতি আনিছে, কিন্তু শান্তিৰাম 
পদুমীৰ দুৰ্গাৰ কাৰণে নিহঁতক দায়ী কবিব নোৱাৰি ৷ ফৈদগত বিৰোধৰ 
কাৰণে পদছমীৰ বাপেকৰ অনমনীয় মনোভাৱ আকু বুঢ়াগোহাঞিৰ স্বেচ্ছ 
চাৰী আৰু প্রতিহিংসাপৰায়ণ কাৰ্য্যৰ ফলত শাস্তিবাম-পদুমীৰ দাম্পক্ত 
জীৱন ধ্বংস হয়। 
উপন্যাসখনৰ আঠোটা মুখ্য চৰিত্ৰৰ ভিতৰত কেৱল সতৎবামেই একমাত্ৰ 
এতিহাসিক পুৰুষ। অৱশ্যে কাহিনী ব| উপকাহিনী কেইটাৰ লগ 
পএত্যক্ষভাৱে জৰিত নোহোৱা চন্দ্ৰকান্ত সিংহ, পূৰ্ণানন্দ, হ্লণলী ৰাজমাৰ 
আদি প্ৰসিদ্ধ এতিহাসিক পুৰুষ-মহিলায়ে| এই উপন্যাসত অংশ এ্রৰহল 
কৰিছে ৷ কিন্তু এইবোৰ উপন্যাসৰ প্রধান চৰিত্ৰ নহয়, আৰু এই চৰিত্ৰবোৰ 
লেখকে নিজন্বষভাৱে ৰূপ দিবলৈকে৷ চেষ্ট৷ কৰ| নাই । সত্ৰাম চৰিত্ৰৰ 
ৰাজনৈতিক দিশটো অব্যাহত বাখি তেওঁৰ সম্পূৰ্ণ ব্যক্তিগত ( ]2}]৮00০ ৷ 
দিশটো প্রকাশ কৰাৰ ক্ষেত্ৰতহে লেখকে নিজস্ব কল্পনা নিয়োগ কৰিছে। 
প্রধান চৰিত্ৰ কেইটাৰ ভিতৰত ৰঙ্গিলী আৰু সত্ৰামৰ কথাই প্রথমতে 
মনলৈ আহে ৷ নবহৰি শেনচোৱাৰ জীয়েক এফালে যেনেকৈ গৃংকাধ্যভ 
নিপুণ|, তেনেকৈ বুদ্ধিমতীও ৷ ধান দোৱা, ভুই বোৱা আৰু ঘৰৰ আন 
কাম-বনত যেনেকৈ কোনেও পেলাব নোৱাবে, তেনেকৈ ৰিহুতলীত গীত 
নৃত্যটো তাইক চেৰ পেলাব পৰা গাভৰু নাছিল। সৰুৰেপৰ৷ একেলনম্ে ৷ 
উমলি-জামলি ডাঙৰ হোৱা সৎৰামক তাই ভাল পাহছিল, সেহ ভাল পোৱ! 
সৎৰামৰ মদান্ধ অৱজ্ঞাই নিষ্প্ৰভ কৰিব পৰ| নাই । যাক এবাৰ অন্তৰ দিছে 
টু ৰ 


টা 


এতিহাসিক উপসন্তাস গ্ৰ 


সেই ভাল পোৱাৰ পাত্ৰ যিমানেই অসৎ নহওক তথাপি মনবপৰা দূবলৈ 
ঠেলি দিব নোৱাবে ৷ সেহ কাৰণেই বঙ্গিলীয়ে সত্ৰামৰ ডাঙৰীয়৷ মনো- 
ভাৱৰ আঁৰত থকা৷ তাইব প্রতি উদাসীনত৷ বা অৱজ্ঞাৰ ভাৱ জানিব পাৰি 
সস্তবৰ ভাৱ গোপন কৰিছে আক পূৰ্ব্বৰ দবে হলি-গলি ভাৱত কথা নকৈ 


আত্মসন্মান বজাই তেওঁক সম্ভাব্য বিপদ সম্পৰ্কে সাৱধান কৰি দিছে। 


শিক্ষিত৷ নহলেও বসঙ্গিলীয়ে তাইব স্বভাৱগত বুদ্ধিৰে ভবিষ্যৎ সম্ভাৱনা 
অন্গৰমান কবিব পাবিছিল, যাৰ বলত তাই সাত বিহুৰ ৰাজকীয় উৎসৱত 
বাপেকক শাস্তিৰপৰ| বক্ষা কৰিছিল, সতৎ্ৰামক ৰজাঘৰৰ দুৰ্গা পূজালৈ 
যাবলৈ বা বাজমন্ত্ৰীক ইতিকিং কৰিবলৈ মান| কৰিছিল। ৰাজচ’ৰাৰ 
বিচাৰ সভাতে৷ তাই অলঙ্ষ্যে থাকি বিচাবৰ গতি বুজি পিজে৷ গাভৰুক 


 পকলে৷ সম্ভেদ গোপনে দিছিল আৰু সকলোৰে দ্বাৰ! পৰিত্যক্ত নিৰ্ববীসিত 
সত্ৰামক সাত্কন| দি গুৱাহা'ট৷াব বৰফুকনৰ লগ লাগিবলৈ উপদেশ দিছিল ৷ 
্‌ এই সকলোবোৰ কাৰ্য্যই বক্সিলীব বুদ্ধি, প্ৰেমনিষ্ট] আকু 0'680117"06111]-= 


17699 ৰ পৰিচয় দিয়ে। তাই সাধাৰণ চাউদাঙৰ গাভৰুৰ দৰে হোৱ৷- 


হেঁতেন, সৎত্বামৰ ‘বব-লোকালি’ আৰু তাইৰ প্রতি অৱজ্ঞা দেখাৰ পাছত 


আন ডেকাব লগ বাছি ললেহেঁতেন ৷ পি নহলেও, অন্ততঃ সত্ৰামৰ মৃত্যুৰ 
পাছত নতুনকৈ ঘব-সংসাৰ কবিবলৈ মন মেলিলেহেঁতেন ৷ কিন্তু অনিৰ্ব্বাণ 
জত্ৰেমশিখাই তাইক তেনে কবিবলৈ বাধ৷ দিলে। তাই বৈষ্ণৱিনী হ’ল, 
প্রেম তাইৰ ভগৱন্মুখে প্রৱাহিত হ’ল ; সৎৰামৰ মূত্তি কৃষ্ণমুত্তিত লীন গ’ল ৷ 
বৈষ্ণৱিনী সাজি বৃন্দাবনলৈ যোৱা ৰঙ্গিলীৰ নিচিন| সৰলা| গাভৰুৰ পক্ষে 


৷ অলপ অস্বাভাৱিক যেন লাগিলেও অসম্ভৱ নহয় ৷ 


ৰঙ্গিলীৰ তুলনাত পদুমী কিছু গহীন ৷ তাহ্‌ অন্তৰৰ কথ| সহজে 
প্রকাশ কবিব নোৱাৰে বা নোখোজে ৷ লিখকৰ ভাষাত “সৰহ কথা পঢ়তি 
চেলচেলাহ ফুব৷ বিধৰ ছোৱালী তাই নাছিল। সেই বুলি লগৰ সমনীয়াৰ 
সৈতে যে আমোদ-প্রমোদ নকবিছিল এনে নহয় ।” শান্তিৰামৰ প্ৰেম 
নিবেদনত তাইৰ অন্তৰে সহাৰি দিছিল যদিও বাগেন্দ্ৰিয়ই সমানে সহ- 
যোগিত৷| কৰ| নাছিল। শত্ৰু ফৈদৰ ডেকাক ভাল পালে তাৰ পৰিণাম কি 
হ'ব পাবে সেই কথা ভাবি প্রথম অৱস্থাত শাসন্তিৰামক উৎসাহ নিদিছিল ৷ 


০ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিকা এঁতিহাসিক উপন্থাস ৮৯ 
ষৌৱন কালত বিচাৰ-বুদ্ধিতকৈ অনুভূতিয়ে মনত অধিক প্রভাৱ বিত্ত! ' [মান্তি ঘটিছে, বাক৷ছোৱা তেওঁলোকৰ জীৱনৰ পৰিশিষ্ট ঘটন| ৰূপেহে 
কৰে ৷ পছমীয়ে শান্তিবামৰ আকৰ্ষণ শেহাস্তবত উপেক্ষা কবিব নোৱাৰিলে ৷ প্রকাশ হৈছে বুলি কব পাৰি ৷ 

কিন্তু এবাৰ শান্তিবামক মোব বুলি স্বীকাৰ কৰি লোৱাৰ পাছত যি কোন্দে উপন্যাসখনত এ্রতিহাসিক কথাব ছুই এটা লবচৰ দেখা যায়। চন্দ্ৰকান্ত 
অৱস্থাৰ সন্মুখীন হবলৈ তাই সাজু আছিল ৷ এই কাবণেহ বিচাৰ চ'ৰ ৰ সিংহৰ দিনত বংপুৰত বাজধানী নাছিল, যোবহাটতহে আছিল। সেইদৰে 
আনত্মহত্য। কৰিবলৈ ওলাই শান্তিবামক মৃত্যুৰ মুখবপব৷ বক্ষা কৰে শিব্ৰাসিত সৎবামে বদন ববফুকনলৈ পিজৌৰ চিঠি লৈ যোৱাও এঁতিহাসিক 


পদ্মীৰ পাছৰ ছোৱা জীৱন আৰু কৰুণ, আৰু বেদনাদায়ক ৷ মানে দেশ৷ পত্য নহয় । 


অধিকাৰ কবাব পাছত মান সেনাপত্ডিত্নসে তাইক বৰফুকনক কৈ নিজ্ডন ১৯১৫ চনত প্রসিদ্ধ হংবাজ কৰি টেনিচনৰ ‘এনক্‌-আডেন’ নামৰ 
তিবোতা কৰবি লয়। ভাগ্যৰ ফেবত জাত-কুল হেকৱাই গহীন পহু চি দীঘলীয়া কাহিনীকাব্যৰ বিষয়বস্তুৰ ভেটিত এই 
কেনেকৈ প্রগল্ভ৷ আৰু লভ্জাহীন৷ হৈ পবিল সেই বিষয়ে “মনোময় উপন্যাস লেখা হয়। মূল ইংৰাজী কাব্যৰ 
উপন্যাসত লেখকে দেখুৱাইছে। কাহিনীটে| চমুকৈ এনে ঃ 


পূকরৰ ভিতৰত সঁত্ৰাসৰ চৰিত্ৰ-অঙ্কনন প্রতি লিখকে বিশেষ সৰন সাগবৰ পাৰৰ সৰু গাও এখন ৷ উপকূলৰ বালিত তিনিট৷ ল’ৰা- 
দিছে ৷ প“নীচঃ শ্ৰাঘ্যপদং প্রাপ্য স্বামিনং হস্তমিচ্ছতি”--এই কথা৷ ছোৱালীয়ে নিতৌ ধেমালি কৰে, দবৰা|-কহইন| খেলে । এজনী ছোৱালী, 
সৎৰামত কিছু পৰিমাণে খাটে। ল’ৰামতীয়া বজাব খেলৰ লগৰুমস্থাত্ৃটা ল’ৰা ৷ ছোৱালীজনীৰ নাম এনী-লী আৰু ল’ব| দুটাৰ এটাৰ নাম 
হবলৈ পাই বুঢ়াগোহাঞিক তেওঁৰ প্রতি্দ্বন্থী বুলি ভাবিলে আৰু নানাভালএনকৃ আৰু আনটোৰ নাম ফিলিপ. ৷ এদিন ধেমালি কৰোঁতে ল’ৰা 
বুঢ়াগোহাঞিক হেয় বা অপদস্থ কৰিবলৈ গৈ নিজৰ ধ্বংস নিজে মাৰ্িত্টাৰ মাজত কোন আগেয়ে দব| হব এই লৈ থিব কৰিব নোৱাৰাত এনীয়ে 
আনে ৷ চাবিডীয়| ফুকন বিষয় পাই ওচৰ-চুবুবীয়| হ্টকুটুম্বকো হেয়জ্জ্জাৰশীমাংস| কৰি কলে যে, আগেয়ে এনক্‌ দৰ৷ হব আৰু তাৰ পাছত ফিলিপ. 
কৰিবলৈ ধৰে, সমনীয়া খেলৰ লগৰীয়| জয়বামলৈকে| ভনীয়েকক দিবই্‌লহব। কালক্ৰমত সিহঁত ডাঙৰ হ’ল, যৌৱনত ভৰি দিলে। ছয়োট| 
তেওঁ অস্বীকাৰ কৰে । সকৰে পৰা একেলগে ডাঙব-দীঘল হোৱা অর়্ৰল’বাই এনীক ভাল পাবলৈ ধৰে। কিন্তু এনকে সাহ কৰি এনীৰ ওচৰত 
চেনেহৰ সহবি দিয়া বঙ্গিলীৰ অকৃত্ৰিম প্রণয়কো৷ ভৰিৰে ঠেলি তেওঁ বিয়াৰ প্রস্তাব জনোৱাত তাই সাদৰেৰে গ্রহণ কৰে, কিন্তু লাজকুৰীয়া 
ৰাজ্যৰ সবেবৌসবৰা হোৱাৰ মবিচীকা| খেদি আত্মধ্বংসৰ পথত আগবাঢ়িল  ফিলিপে সময়ত তাৰ মৌন ভালপোৱ৷ প্রকাশ কৰিব নোৱাৰাত কালক 
ক্ষমতাৰ মায়াজালে তেওঁৰ দৃষ্টিবিল্ৰম ঘটোৱাব ফলত বৰঙ্গিলীৰ অন্তৰ্খ তৰ অপেক্ষ| কৰি অবিৱাহিত হৈ থাকিল। ইতিমধ্যে এনকে বেপাৰ কৰিবলৈ 
ভূমুকি মাৰি চাবলৈকো তেওঁ অৱসৰ বিচাৰি নেপালে । ক্ষমতাৰ জাহাজত গৈ সাগৰত জাহাজ ডুবি এট| নিৰ্জন দ্বীপত দহ বছৰ কাল কটাব 
মোঁহস্বগ্গ আতৰাব লগে লগে তেওঁ ৰঙ্গিলীৰ প্রেমৰ গভীৰতা লগত পৰে। ইফালে এনীয়ে তেওঁৰ কাৰণে কেব| বছবে৷ বাট চাই 
উপলব্ধি কৰিছে যদিও তেতিয়া| উভতি যাবলৈ সময় নাছিল ৷ অরশেষত চলিব নোৱাবা| হোৱাত তাইৰ নীৰৱ প্রেমিক ফিলিপক বিয়া 

বাকী শান্তিবাম, মনাই, জয়ৰাম, বিচিত্ৰী আৰু কেতেকীৰ চৰিত্ৰত্র কৰি নতুন সংসাৰ পাতে। দহ বছৰব মুৰত জাহাজ এখন পাই এনক্‌ 
গাৱলীয়া সবল ডেকা-গাভকৰ বৈশিষ্ট্য ফুটি উঠিছে । সতৎবামৰ চৰিত্ৰত। উভতি আহে আৰু পুৰণি ঘৰ-বাৰী নেদেখি গীৱৰ ছৰাইখানাত আশ্ৰয় লয় 
যি সামান্য জটিলতা লক্ষ্য কৰা| যায় বাকীবোৰৰ ক্ষেত্ৰত দেখ| নাযায় ৷ আকু তাতে মিৰিয়াম নামৰ বুড়ী এগৰাকীৰ পৰ| এনীৰ প্রতীক্ষ৷ আৰু 
সত্ৰাম আকু শান্তিৰামব নিৰব্বাসনৰ লগে প্রণয়কথা ছুটাৰো প্রকৃত্ত তশৱশেষত ফিলিপক বিয়া কৰোৱাৰ কথা জানিবলৈ পায়। তাতে থাকিয়ে 


দি 


যঃ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক ক্রুতিহাপিক উপস্থাস ৯১ 


এদিন ছদ্মবেশেবে এনীব নতুন ঘৰ-সংসাৰ চাই আহে, কিন্তু এনীক দে বিয়া সোমোৱা, দক্ষিণপাট গোসীয়ে সৰুতে নিৰ্ম্মলক প্রথমতে গৃহী হৈ 
কিন্তু বহু দিনৰ শাৰীবিক কন্ট, আৰু বৰ্ত্তমানব হতাশা আৰু শোকে তে এট] সামান্য ঘটনা লেখকে আমাব সমাজৰ পটভূমিত নিজাকৈ ৰ 
শয্যাশায়ী কৰে । শুত্যুৰ আগে আগে মিবিয়ামক ত্ৰকুত চিনাকি | গণ্ড [= নত | এইবোবে বিদেশী কাহিনীটোক হাবে-হিম ন্য অসমীয়| বনত 


মৃত্যুৰ পাছতহে এনী আৰু ফিলিপক জনাবলৈ অনুবোধ কৰে। লম্টাদহায় কি 
তেওঁৰ মৃত্যু হয় আকু মিৰিরামৰ পৰা সকলে| কথ| জানি এনী আৰু ফিলি | উপন্যাসখনব শেষৰফালে অর্থাৎ ২৩৷২৪৷২৫ অধ্যায়ত লেখকে কাহিনী- 
তেওঁৰ উপবুক্ত সৎকাব কৰে ৷ কলাৰ ফালে পিঠি দি “প্রায়শ্চিত্ত) ‘শৰণভজন’, ‘গুৰুসেৱা৷’ আদি ধৰ্ম্ম 


এই কা্ণহনীটোকে বৰদলৈয়ে অসমত মানব তৃতীয় আক্ৰমণৰ ভ্ৰাঢম্থন য় আলোচনাত নিমগ্ন হৈছে। উপন্যাসখনৰ সৌন্দধ্য সাধনত এই 
ঢ় টি 06] ]}]] বহল ৰূপত প্রকাশ _লনআধ্যায় কেইটাই সহায় কৰা| নাই, কাৰণ এই আলোচনাখিনি কাহিনীৰ 
এনকু, ফিলিপ, আৰু এনীয়ে অসমীয়| কাহিনীত ক্ৰেমে নিৰ্ম্মল, অ 7 মিঙ্গাভূত কথাৰূপে দেখুৱাব পৰা| নাই৷৷ কাহিনীৰ শেষৰ ফালে আৰু এটা 
আৰু ৰূপহী কপে আত্মপ্রকাশ কবিছে। ইংৰাজী কাব্যত এনকে স কথাই পাঠকব মনত আঘাত নকৰাকৈ নাথাকে৷ নিৰ্ম্মলে দুকুৰি বছবৰ 
জাহাজ ডুবি নিৰজঁন দ্বীপত বাস কব| ঘটনাছোৱা অসমীয়া কাহিল্ী৷৮<'. ংযত জীৱন যাপন কৰি এশৰে| ওপৰ আয়ুস পালে৷ কিন্তু অনিবাম 
পৰিবৰ্ত্তন ৰূপত দেখা৷ পাওঁ। অসমীয়া জীৱনব লগত সাগৰৰ ক্ঁ ৷ছিআাৰু ৰূপহীক তাতোকৈ সবহ বছৰ জীৱিত ৰাখি কেৱল নিৰ্ম্মলৰ অন্তোঠি 
ঢ় ঢাত শত বেপাৰ কৰিবলৈ (| লোকক উগস্থিত কৰোৱাৰ কৃত্ৰিম যেন বোধ নহৈ 
উঠিব নোৱাৰে ৷ সেই কাবণে মানৰ আক্ৰমণত যুৱক নিৰ্ম্মলে দেশৰ মনাথাকে ৷ নিৰ্ম্মলৰ অন্ত্যেঙ্তি ক্ৰিয়াত তেওঁলোকৰ উপস্থিতিৰ প্রয়োজন 
কবিবলৈ গৈ মানব হাতত বন্দী হৈ ব্ৰহ্মদেশ পোৱা আৰু তাতে বাৰ ৰৰ৷দি লেখকে অপবিহাৰ্ধ্য বুলি ভাবিছিল তেন্তে নিৰ্ন্মলৰ মৰণ অন্ততঃ কুৰি 
পত্নী ৰূপহীৰ ধ্যানত কটোৱা--এই ঘটনাছোৱ| লেখকে অসমৰ লা ছৰ আগলৈ নিব লাগিছিল। অনিবাম আৰু ৰূপহীক এশৰে| ওপৰ আয়ুস 
খাপ খোৱাকৈ বৰ্ণনা কৰিছে । আন এট| উল্লেখযোগ্য পৰিবৰ্ত্তন হ’ল দিবলৈ গৈ তেওঁলোকক লেখকে ইচ্ছা কৰি জীৱিত বখাৰ দৰে হ’ল৷ 
ইংৰাজী কাব্যৰ নায়ক এনকে নিজ ঠাইলৈ উভতি অহাৰ পাছত এল মানব তৃতীয় আক্ৰমণৰ পটভূমিত উপস্থযাসখনৰ আগছোৱ৷ 
নতুন সংসাব দেখি হতাশ আক শোকত বেছি দিন জীয়াই নাথাকিল কাহিনী বংস্থাপিত হৈছে যদিও কোনে| এতিহাসিক পুৰুষে পোনপটীয়৷- 
কিন্তু বৰদলৈয়ে তেওঁৰ নায়কক হতাশ৷ আক বেজাৰত শোকাৱহ ইভ্ভাৱে কাহিনীৰ ঘটনাত অংশ এহণ কৰ৷ নাই; তেওঁলোক নেপথ্যব- 
হবলৈ নিদি, তাৰ পাছত প্রায় তিনি কুৰি বছৰৰ অধিক কাল জীঙ্কা্দৰ। পাঠকৰ সন্মুখলৈ অহ| নাই ৷ এই ফালৰপৰ|৷ ‘বঙ্গিলী,, ‘ৰহগৈ- 
ৰাখিলে ৷ বস্তুবাদী পাশ্চাত্য কবিয়ে সাংসাৰিক জীৱনৰ ব্যৰ্থতাৰ পালি গৰী’ উপন্যাসৰ লগত এই কাহিনীৰ পএভেদ আছে। সেই ফালব- 
নায়কক জীয়াই বখাৰ সাৰ্থকতা বিচাৰি নেপালে, কিন্তু ভাৰতীয় ওুপন্যাসিচৰ'পৰ৷ চালে ইতিহাস এই কাহিনীৰ পৃষ্ঠভূমিহে, ইতিহাসপ্রধান উপন্যাস 
নায়কৰ আধ্যাত্মিক জীৱন স্ত্ঢন| কবি শেষ জীৱনত গভাীব প্রৰশাতি জ্রবমনহয় । 
কটাবলৈ স্মুবিধা দিলে ৷ এই দুটা প্রধান সাল-সলনিৰ বাহিবেও লেখ্‌ৰ নায়কে নিজৰ জীৱনৰ ইতিৰৃত্ত নিজে প্রকাশ কৰ৷ কাৰণে 
সক-স্বুৰা ঘটন| ইফাল-সিফাল কৰিছে৷ নিৰ্ম্মল আৰু ৰূপহীয়ে গীৱত ভাঙ্নম কাহিনীত স্বাভাৱিকতে তেওঁৰেই প্ৰাধান্য ঘটিছে। গতিকে বৰদলৈৰ 
হোৱাৰ স্মুবিধাত পলাই গৈ মাক-বাপেকৰ ইচ্ছাব বিৰুদ্ধে মাঁহীয়েকৰ ম ইৰ আন কেইখন উপন্যাসৰ বিপৰীতে এইখন নায়কপ্ৰধান উপন্যাস ৷ 


এতিহৃাপসিক উপন্যাস ৯৩ 


৯২ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিকা 3. কোনে| বাধা নাছিল। ব্ৰাহ্মণেতৰ সমাজত নাৰীৰ পক্ষে- 
গতিকে ৰূপহী আৰু অনিবাম প্রণরত্ৰিভুজৰ অন্য দুটা বাহু হ্লীঘ্বিতীয়বাব স্বামী গ্রহণ কবাত কোনে| বাধ| নাই ৷ তথাপি ৰূপহীয়ে 
লিহঁতৰ বেখান্ধন নিৰ্ম্মলৰ দবে গভীৰ আৰু স্পষ্ট হোৱা নাই। ['[ষ বছৰ অপেক্ষা কৰিলে; এয়ে ৰূপহীৰ নিৰ্ম্মলৰ প্রতি থকা গভীৰ 
লিগিৰী জীৱনৰ পৰৱৰ্ত্তী কালছোৱাত কৃষ্ণদানীত পৰিণত ঢুমি লূচন| কৰে। কিন্তু আমাৰ সমাজত সম্তানহীন গাভৰু 
দৰে, নাইবা যুৱক দয়াবাম দীনবন্ধু আতৈত পৰিণত হোৱাৰ [জনীয়ে চিবকাল অকলশৰীয়া জীৱন যাপন কৰা সম্ভৱ নহয় ৷ তদুপৰি 
বুৱক নিৰ্ম্মলে৷ পাছত আতে নিৰ্ম্মলত পৰিণত হৈছে। ডেকাক্োক য় পূৰ্ণতা লাভ কৰে মাতৃত্বত, তাৰপৰাও কপহী বঞ্চিত। বিয়াৰ 
নিৰ্ম্মল সাহসী, কৰ্ম্মন্মস আৰু গভীৰ প্রৰেমিক। দেশৰ কাৰণে তন্তু অলপ দিনৰ পাছতে নিৰ্ম্মল অতৰি যাব লগ৷ হয়। নিৰ্ম্মলৰ অন্ু- 
বন্দী হৈ বিদেশত এবযুগ কাল কটাব লগ| হেৱাতে] জন্মভূমি আবু ব্্পত্ঞপস্থিতিৰ বাৰ বছৰ অনিবামবৰে| প্রেমৰ পৰীক্ষা-কাল ৷ হচ্ছা কৰব! 
আকবণে তেওঁক সততে টানি আছিল। তেওঁৰ প্রেম গভীৰ আযচচুলে সিও ৰূপহীব বিয়াৰ পাছত আন এজনী বূপহী৷ গাভৰুক বিয়া, 
কাৰণেই ৰূপহীৰ জীৱনত হনাই বিপধ্যয় নানি তাইক স্বখে-সন্তোক্ৰিং পাৰিলেহেঁতেন ৷ কিন্তু-সিও ধৈৰ্য্য ধৰি অনিশ্চয় ভবিষ্যতক আগত 

অনিবামব লগত ঘৰ-সংসাৰ কবিবলৈ এৰি দিলে। স্বৰ্গগত| মাহীত্ৰলৈ অপেক্ষা কৰি ৰ’ল। গতিকে বাৰ বছৰৰ মুৰত কূপহীয়ে. যি 
পৱিত্ৰ প্রভাৱে নিৰ্ম্মলক পত্নী বা নাৰীপ্রেমতকৈ উচ্চ আৰু ক্ৰিম্বক্ৰিলে তাত একো অস্বাভাৱিকতা৷ নাই। নিৰ্ম্মলৰ পতি তাই, অবি- 
ভগৱত, জ্ৰেমৰ অমৃত প্রৱাহত অৱগাহন কবিবলৈ পথ নিৰ্দ্দেশ ক বঃচঙাচাৰে| কবা| নাই, কাৰণ প্রেমক উচিত মধ্য্যাদা দিও কব লাগিব যে 
কিন্তু সকলো সময়তে, আনকি সত্ৰত থাকৌতেও, নিৰ্ম্মলে দেশৰ স্ৰ৷(মাদ্শনীয় প্রেমৰ দাবীতকৈ জীৱনৰ দাবী অধিক শক্তিশালী ৷ উভতি 
আক সমাজৰ মঙ্গল নিচিন্তাকৈ থকা নাছিল। সেইকাৰণেই তেওঁ এক্ড্ৰাসিহাৰ কোনে| সম্ভাৱনা নথক৷ নিৰ্ম্মলৰ প্রতি বাট চাই জীৱনটো, 
শিজমুখে প্রকাশ কৰিছে--“এই বৈষ্ণৱৰৃন্দ, এই মোৰ গদীশ্বৰ ল্টনমহি যাবলৈ নিদি ৰূপহীয়ে নিৰ্ম্মলৰ সমানেই তাইক ভালপোৰৱ৷ 
এই মোৰ যাদৱৰায়, এই মোৰ ব্ৰহ্মপুত্ৰ, এই মোৰ অসমত থকা স্ মনিৰামক বাব বছবৰ মূৰত স্বামীৰূপে এহণ৭ কৰিছে। অনিৰামৰ 
মানুহ, আনকি পুথিবীৰ মাহ্হ মাত্ৰেই, আৰু মোৰ দেশৰ গছ- হবাৰ বছৰীয়া ধৈৰ্য্য অসম্ভৱ নহলেও অসাধাৰণ বুলি কৰব লাগিব ৷ 
তিক তা তপক, কি পতল্ল এই সকলো মোৰ নিজা নটী তত যৌৱনৰ উদ্মাদনাত। বহুতে ডেকাই প্রেমৰ কাৰণে 
অসম দেশ খনেই মোৰ নিজব দেশ নহয় নে? মহনে| আন ওৰ৷জীৱন বলি দিবলৈকো কুণ্টিত নহয়। কিন্তু বাব বছৰ সেই প্ৰেম 
ঠাইত এই নদী, এই হাবি, এই ব্ৰহ্মপুত্ৰ, এই সত্ৰ, এই বৈষ্ণৱৰৃন্দ পাম [আন চত ভবিষ্যতলৈ অনিব্বাণ ৰূপত জ্বলাই বখা নিতান্তই দুৰ্ল্লভ 


নিৰ্ম্মল ভকতৰ উপকুক্ত কথাখিনিত নিৰ্ম্মলৰ স্বদেশপ্ৰীতি শৰৰ বেজবকৱাই এই ঘটনাকে ভেটি কৰি ‘পদুম কুঁৱৰী’ ৰচন! কৰিছিল ।_ 
হৈছে । এইখিনি কথাত লেখকৰ মনৰ পরতিধ্বনিও শুনা যায়। কিন্তু বৰদলৈৰ কাহিনী আৰু বেজবৰুৱাৰ কাহিনীৰ মাজত কিছু প্রভৈদ 


ৰূপহীৰ চৰিত্ৰও আদৰ্শাত্মক-বাস্তৱদৃষ্টিবে অঙন্ধন কৰিছে। আঃ লক্ষ্য কৰা| যায়। উপন্যাসত লিখকে কি 
সমাজত এটা নিয়ম আছে যে স্বামী নিকদ্দেশ হলে বাব বছৰ কবলৈ ৰা বৰ্ণনা; দিবলৈ বিচাৰে ' স্ৰেইটো 
অপেক্ষা কবিব লাগে আৰু এই কালছোৱাত বিধবাব্ৰত গঞ্জ যিমান গুকুত্বপূৰ্ণনণ কেনেকৈ, কি ধৰণে ত খ| বৰ্ণণা কৰিছে 
কৰিব নেলাগে । বাব বছৰৰ মূৰত স্বামী উভতি নাহিলে বিধবাৰ সেইটোও সমানেই গুৰুত্বপূৰ্ণ । ‘পদ্ম কুঁৱৰী’ আৰু ধ্দন্ছুৱা ড্ৰোহ’ৰ 
গ্রহণ কৰিব লাগে। ৰূপহীয়েও বাৰ বছৰ আপোন] কৰিলে, জঃ বিষয়বস্তু একে হলেও কেনেকৈ: কিভাবে বিষয় বস্তুক বাপ 
কৰ| হলে এবছব বা. হ্ববছৰর পাছত তাইব পক্ষে পুনৰ স্বামী অ এ 


দন্দুৱ| দ্ৰোহ 


৯৪ অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিকা এতিহাসিক ভপন্থাস ৯৫ 


দিছে তাব পাৰ্থক্য আছে।  বেজবকৱাব উপন্যাসত ৰ এই উপন্যাসত লিখকে কল্পনাৰ পৰিসৰ অতিশয় সীমিত গণ্ডীৰ 
নাম স্ূৰ্ঘ্যকুমাব ৷ -তেওঁ হবদত্তৰ ঘৰবপৰা খেদ৷ খাই বৰঙ্কু ভিত ত আবদ্ধ বখাৰব কাবণে মহীৰাম আৰু পদ্মকুমাবীৰ ৷ প্রণয়কথা৷ 
আজআয় এহণ কৰে আৰু ববফুকনে হবদতভ্ৰবধত তেওঁক স্ধ্যান্ত []া]সঙ্গিক হৈ পবিছে আৰু ইতিহাসৰ ঘটনাই প্রাধান্য লভিছে ৷ ইয়াৰ 
ব্যৱহাৰ কৰে ৷ আনহাতে ‘দন্দুৱ৷ ড্ৰোহ’ব নায়ক মহীবামৰ লগ যক মহীবাম নহয়, নাইবা পদ্মকুমাৰীকো কাহিনীৰ নায়িকা বুলি কব 
পদ্মকুমাৰীব বিয়| হযর় আক মহীবামে হবদতুব অন্যতম সেনানায়ক [নোৱাৰি৷ ‘ৰন্দুৱা ড্ৰোহ'-_ এই নামটোৱে হবদত্তক নায়ক ৰূপে প্ৰতীয়মান 
আহোমৰ বিকুদ্ধে শেষলৈকে বুজ্জি প্ৰাণত্যাগ কৰবে আৰু পদ্মকু ৷ |য়। দবাচলতে ভপস্যাসখনত হবদত্তৰ বিদ্ৰোহৰ আয়োজন, আহোম- 
ওন্মক্ৰবিলূক্ত মংক্ত স্মলককাতন্থ অৱস্থাত ব্ৰহ্মপুত্ৰত পৰি আত্মহত্যা কৰ নৰ লগত যুদ্ধ আৰু পৰাভৱৰ কাবণ।আৰক শেহান্তৰত পতন কেনেকৈ 
বেজবৰুৱাৰ উপন্যাসত গোটেই কাহিনীটো কলীয়। ভোমোৰা বৰষ্ুৰচ’ল তাব বৰ্ণনাতে অধিক মনোনিৱেশ কৰিছে। মহীবাম আৰু পদ্ম- 
শাসনত সংস্থাপন কৰিছে, কিন্তু দন্দুৱা ড্ৰোহ’ব বেছি ভাগ বটা পৰীৰ প্রণর আৰকু বিবাহ প্রসঙ্ষভক্ৰমৈহে উত্থাপন কবিছে। বেজবৰুৱাৰ 
ঘিণাই ( বদন ) বৰফুকনৰ প্রথম ছোৱা ববফুকনালিব কালত সংস্থাপিত ৰ দলতশঁৰ দবে ববদলৈৰ হৰদত্ত বাক্যবীৰ নহয়, তেওঁ চতুৰ আৰু 
শেষ পৰিণতিটঢো মাত্ৰ কলীয়া ভোমোবৰ| বৰফুকনব দিনত সংঘটিত বঃক্ষম । তেওঁৰ পৰাজয় ঘটিল তেওঁৰ অকৰ্ম্মন্যভাৰ কাবণে নহয় ৷ 
দেখুৱাইছে ৷ দৰাচলতে কামকূপৰ এই বিদ্ৰোহৰ মূল থিণাই বৰফুৰ তওৰ সহায়কাৰী কামৰূপীয়া বৰুৱা, চৌধুবীসকলৰ পৰাজিত মনোভাৱ, 


ভৎপীড়ন আৰু অত্যাচাব। তেওঁ কেবা বছৰে] চেষ্টা কৰিও নাঘ্বকাল-ব্যাগী বুদ্ধৰ প্রয়োজনীয় আহিল| আৰু ৰছদপাতিৰ অভাৱ 
বিদ্রোহ দমন কৰিব পব| নাছিল। ১৭৮৮ চনৰ পৰা৷ ১৭৯৫ চনলৈ, 


মাক বীৰদত্তৰ মইমতালিব কাৰণেহে শেহান্তৰত পৰাজয় ঘটিল ৷ 
সাত বছৰ ’কাল এই বিদ্ৰোহে গুৱাহাটীৰ বৰফুকনক ভ্বলা-= ্ৰিদত্তৰ চৰিত্ৰ বেজবৰুৱাৰ হৰদত্তৰ চৰিত্ৰতকৈ উজ্জল আৰু ব্যক্তিত্ব- 
কৰিছিল ৷ ববদলৈয়ে এই সাত বছৰ বিদ্ৰোহৰ কাহিনী এক শলল্পল্লন হৈছে। বীবদত্তই কাহিনীৰ মাজে মাজে ভুমুকি মাৰি কেৱল 
উপন্যাসত বৰ্ণনা কবিছে। দেহিক শক্তি আৰু সাহসব পৰিচয় দিছে। হবদত্তৰ পত্নীয়ে কিন্তু কম 


বুৰঞ্জীৰ পাবস্পৰ্ধ্য ৰক্ষ৷ কৰি আৰু জনঞুতিব লগত টপিবিসৰতে দৃঢ় মনোভাৱৰ শক্তিমতী, আত্মমর্ধ্যাদা-সচেতন নাৰী ৰূপে 


সঙ্গতি ৰাখি কাহিনাটো৷ বচন| কবিছে। পৰিস্থিতি আৰু পৰি৷, বচয় দিবলৈ সক্ষম হৈছে। 

ৰচনাত কল্পনাৰ আশ্রয় লোৱাৰ বাহিৰে ঘটনাস্থষ্টি আৰু সংস্থাল্দ৷ [ৰ আন উপন্যাসৰ দৰবে ইয়াতে| সামাজিক ৰীতিনীতি 
বুৰঞ্জী আকু দন্দুৱা দ্ৰোহ সম্পর্কে প্ৰচলিত জনশ্ৰুতিক অতিক্ৰম =৷ মাৰু ধৰ্ম্মায় আচৰণ-বৰ্ণনাৰ যথেষ্ট প্রাছ'র্ভাৱ দেখা যায়। এঁতিহাসিক 
যোৱা নাই। এই বিষয়ত বেজবৰুৱাৰ ‘পদ্ম কুঁৱৰীত'কৈ এই উপ উপন্যাসত সমসামর্লিক জীৱন ধাৰাৰ চিনাকি এট| অপবিহায্য অঙ্গ ৷ 
অধিক ইতিহাসনিষ্ঠ ৷ বেজবকৱাই অনৈতিহাসপিক কথ৷ আৰু ন্ৃ্ট৷ ছিজজিব ৰীতি-নীতি আবক্ু ধৰ্মক বাদ দি পুৰণি অসমীয়৷ সমাজ- 
অধিক পৰিমাণে প্ৰয়োগ কৰিছে যদিও তাব ফলত কাহিনীৰ জব বব সম্যক চিত্ৰ অন্ধন কব৷ সম্ভৱে| নহয়। 

প্ৰিয়তা বৃদ্ধি পাইছে বুলি কব নোৱাৰি । বৰদলৈৰ ঘটনাবি পাস বৰদলৈৰ উপন্যাসৰ ভিতৰত আকাৰত ‘ৰহদৈ লিগিৰী’ 
নাইব| পৰিস্থিতি পরিকল্পণাত অস্বাভাৱিকতা নাই আৰু অবি "7সকলোতকৈ ডাঙৰ । এই উপন্যাস তিনিটা খণ্ডত ‘বিভক্ত । শ্রথম 
কথাও সংযোজিত হোৱা নাই।। এই ফালৰ পৰা ধ্দন্দুৱাড্ৰে |(৩৩ত বহ'দৈ-দয়াৰামৰ এরণযৰ উন্মেষ, সিহঁতৰ বিচ্ছেদ, ৰজ! ঘষত 
“পদু্মৰুঁৱৰী’ত কৈ এখোজ আগবঢ়া বুলিব পাবি কঃ ৷লিগিৰীবপে বহদৈৰ কালযাপন, চন্দ্ৰকান্ত সিংহৰ ৰহদৈৰ প্রতি 


৯৬ অসমীয়৷ উপন্যাসৰ ভূমিক] 


আসক্তি, বজাব আসক্তিত বেঙেনাঅটীয়া কুঁৱৰী - আৰকু বাজঃ 
এতিবোধ, বহদৈব ৰাঙলী বাহবত নিবাস আৰু দয়াবামৰ = জপি -) ্য্ব্ৱল" 
ৰহদৈ লিগিৰী পুনৰ সাক্ষাত, অবৈধ প্রেমালাপৰ কাৰণে নিই ল্‌ [কৰিছিল যদিও দা ৰ মতি 9) ৷আবিজলল 
বিচাবত দোষ-সাব্যস্ত, বববৰুৱ| আৰু বাজন শেষ মৰ চে দেখাদেখি আৰু পৰিচয় প্রথম খণ্ডৰ প্রেমাৰি 
চক্ৰান্তত দয়াৰামক নিৰ্ব্বাসন আৰু বহদৈক ৰূপসিং বঙালৰ হাতত সম দয়াবাম আৰু ৰূপহী বহদৈব সাক্ষাৎ নহয়; বৃদ্ধ৷ বৈষ্ণবী 
অৱশেষত বূপলসিং বঙালৰ হাতবপবৰ| বক্ষ] পাবলৈ তাইৰ : ব আকু _ দীনবন্ধু আতৈৰহে সাক্ষাত৷ এই দবে, চালে। ৰি কাহিনী 
জ পিয়াই আত্মহত্যাৰ চেষ্টা-- এই খিনিয়েই প্রথম খণ্ডৰ বুকৰ কবা ৷ ভাৱিক পৰিসমাপ্তি লাভ কৰিছে প্রথম খণ্ডতে ৷ দ্বিতীয় অ আৰ ক তৃতীয় 
ঘটনাৱলীৰ লগত কেইবাজন্৷ে এ্ছলিক ব্যক্তিৰ কল্পিত কাধ্যাৱলী =| (ওক কৃষ্ণদাসী বৈষ্ণবীৰ ইতিৰ্বত্ত বুলিলেহে অধিক সমীচীন হব| ৰ দৰাচলতে 
সমসামর্লিক ৰাজনৈতিক ঘটনা সংশ্লিষ্ট কৰি দিয়া হৈছে। দৰাচলতে এ এই ছটা খণ্ড মূল কাহিনীব পৰিশিষ্ট  বুলিবহে পাবি, কা হনীৰ _আজিক 
কাহিনী এটিৰ নায়িকা ৰূপে বহদৈৰ জীৱন প্রথম খণ্ডতে শেষ বৰ বিকাশ [যা থট| নাই ৷ কাছে 
পাৰি ৷ ইয়াৰ পাছত নত পৰিবেশত ৰহদৈয়ে নতুন জীৱন জ্যা ‘ৰঙ্গিলী উপন্যাসৰ দৰে এই 0) [২০০ ৷৷ ৰ; ৰঃ 
কৰিছে; তাইৰ পাংসাৰিক জীৱনৰ শোকাৱহ-প্রধান পৰ্ধ্যায়টো ওঁ] মানৰ প্রথম আক্ৰমণৰ পূৰ্ব্বকাল ছোৱাত। বিলাসব_ যোগান | যৰোঁ 
খণ্ডতে শেষ হৈছে। দ্বিতীয় খণ্ডত তান্ত্ৰিক হঠযোগীব অধীনত :) টা ' চাৰিঙীয়া ফুকনৰ উদগনিত চন্দ্ৰকান্ত সিংহই, ৰহদৈক : নক- 
আধ্যাত্মিক সাধনাব আখৰা আৰু অৱশেষত তাই হঠযোগৰ সৰ ন বাপেকৰ বুকু শুদ৷ কৰবি আক প্ৰেমাস্পদ দয়াৰামৰ অ "ৰ কৰি 
সাপে মোট সলোৱাৰ দৰে যৌৱনোচ্ছল তন্ন পৰিহাৰ কৰি বাৰ্দ্ধব [ "1 টানি 7 বছ লি ৰূপৰ জে টি ৰ ৰ -উজা 
লোলচৰ্ম্মাৰৃত শৰীব ধাৰণ কৰে।এই দ্বিতীয় খণ্ডব প্ৰাৰ্ছত ৰ: 
জীৱন আৰম্ভ কৰিছে, যদিও কামোদ্দীপক স্মুঠাম যুৱত শৰীবৰ কৰে 
হবণ-ভগন হোৱা নাই৷ সেই কাৰণেই তাই পুৰুষৰ কামনা-ৰ। 
পবা বকহ্গষা পাবলৈ বাৰ্ধক্য প্ৰাৰ্থন| কৰিছে গুৰু আগমানন্দৰ টি ন ্‌ 
দ্বিতীয়খণ্ডৰ শেষৰ ফালে গুৰুৱে তাইক দেহ সলাৰ পৰা সাধনা 7 পণ | ‘জি বেঙেনাঅটীয়া গোসাইৰ জীয়াৰ 
কৰিছে ৷ তৃতীয় খণ্ডত বহুদৈয়ে সাধনাসিদ্ধ৷ কৃষ্ণদাসী ব্ফ্ব ২ পদ বততী। বাজমাওৰ পতিৰোধ দৃঢ় হ'ল, কাৰণ ১ তওঁৰ কাষত 
অসমৰ ইমূৰৰপৰা সিমূবলৈ আগনস্তুক বিপদৰ ( মানৰ আক্ৰমণ) সংশ| থিয় দিলে ৷ বহদৈয়ে অটল দৃঢ়তাৰে দয়াবামৰ প্রতি প্রেমনিষ্ঠ হৈ-ৰ'ল। 
দি বাইজক নৈতিক বলত বলীয়ান হৈ ধঁক্যবদ্ধভাৱে ৰি ৰ | যে বটৰ মণি-মুক্তাৰ দীপ্তিয়ে বহদৈৰ (১); নিবদ্ধ_ চেনেহ-সন৷ 
সন্মুখীন হবলৈ উপদেশ দি ফুৰিছে, আতুব-পীড়িতক শুশ্ৰাষা কণ ঢ' [4 মো%ঃ | ‘জন্মাব নোৱাৰিলে৷ তেনে কৰাহেঁতেন ৰাজমাও আ| 
আৰু অৱশেষত দয়াবামকে৷ ‘মানৱ সেৱাই হস্শ্বৰ সেৱা’ এই মন্ত্ৰত দঁ সঃ বা ত 
কৰি বৃন্দাবনলৈ যাত্ৰা কৰিছে। তৃতীয় খণ্ডৰ শেষত দয়াৰামব ₹ ৷ 
কৃষ্ণদাসীৰ দেখাদেখি হৈছে যদিও প্রণয় কাহিনীৰ নায়ক-নায়িকা| বব ভনদেশ মতে বজাৰ ৰজিমাও অত বাৰ ঢ |’ ্‌ 


ন ত ৰা, 2 বাল জিলাত ৱা জা ব্ৰৱ্লর নে আলতজজলতেতৰকমীলীটীিলীললটীৰতলীলোভভভভৰ্তা কৰৰা ত / আম - -প্ষৰ+ক্ৰর ২; ৰকম ল”্ অ ডম.ামমত 
নয়া = গৰা ভূত’ ন্ৰজাৱেন্ৰ্‌ চ্লল্ল্লল | লল===া স্ল্িছ অ ন = জন” বক জৰ 


‘ময় ড 
কণ, ত, চ্‌ 


৯৮ । অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক! এতিহাসিক উপন্যাস (ন 


ইপিনে ৰাজমাওৰ আৰু বৰবৰুৱাৰ চক্ৰান্তত বদন নিহত হ'ল লী ৰুপ লছ 2) কৰিছে আক তাইৰ জীৱন তৰীত এহেঁচোক নমৰাকৈ থকা 
বঙালৰ গোপন অন্ত্ৰৰ আঘাতত ৷ চন্দ্ৰকান্তৰ ৰাঙলী বাহৰত শ্ভ্সু নযাই । ফলত দয়াবাম আক চন্দ্ৰকান্তব, বিশেষকৈ নিমাখিত দয়াবামব, ।} 
৷ দিন, অনিৰ্দিষ্ট কাললৈ স্থগিত হ’ল। ৰবাজকাবেঙত ৰাজমাও > 1} মাত্ৰ৷ স্বাভাৱিকতে কিছু কমিছে 
ৰ্ৰবৰুৱা সৰ্ব্বেসৰ্ব্ব৷ হৈ চন্দ্ৰকান্তক ৰহদৈব পবা আতৰাবলৈ এটি অনা ক্ৰিন্ত দ্বিতীয় আৰু ভৃতীয় খণ্ডত এীঁতিহাসিক ব্যক্তিসমূহ ৰি 
স্রৰুয়োগ পালে ৷ ছদ্মবূপী বেজ দয়াবামৰ লগত বহদৈৰ ত সা ৰা [তৰ গৈছে। এই ছটা খণ্ডত পাঠকৰ সন্মুখত আছে প্রধানকৈ ৰহদৈ 
লোস্মোনৰ খবৰ পাই বিচাৰৰ নামত কাভাওনা কঢ়া ৰু পাৰ্্মত আছে আগমানন্দ আৰু তেওঁৰ শিষ্য অবনানন্দ ৷ এঁতিহাসিক 
মিনা জিলি সত স্বল বিধান; বয় অগৰা ৰ কৰি, দয়াবামক | ন ঢ় ৰিত্ৰসলমূহইক পাঠকৰ সন্মুখৰ পৰা৷ আঁতৰাই নি প্রধানকৈ বাজনৈতিক 
নি ৰ ব্যৱস্থা কৰে। কিছু ক্পনি নাতাৰবণ বা আবহাওৱ৷ স্থিত ওগুপন্তাসিকে নিয়োগ কৰিছে । আগতে 


কামন|-কলুষিত হাতে ‘ৰহদৈক স্পৰ্শ কৰাব আগতে তাই ভৰঙ্গমূ্ধ উল্লেখ কৰি অহ|৷ হৈছে যে উপন্যানলখনব পাছৰ দোছোৱা কাহিনীৰ _ 
মক চল, ইয়াতে প্রথম খণ্ড আকু কাহিনী, [| সক তিবিক্ত পৰিশিষ্ট স্বববপ। এই দোছোৱাক ‘উত্তৰ-বহুদৈ চৰিত’ বুলি 
গিলি হছে। ৷ ৰ |;  পাৰি। কাহিনীগত আকৰ্ষণ বিশেষ নাই, তান্ত্ৰিক আচাৰ, হঠযোগ, 
বত অতি চমুকৈ দিয়া| কাহিনীবেখাৰ পৰা| এইটে| সহি স্সাদিব নিৰস বৰ্ণনা আক ঠাই বিশেষে বিস্ময়াৱহ এ্রভাৱ আৰু ফল 
ধৰিব পাৰি যে ৰহদেৰ জীৱন তৰী দুটা বিপকবীতমুখী প্রভাৱৰ সো ন কৰিছে ৷ বিৱবণসমূহ বহনৈক কেন্দ্ৰ কৰি তৰপে তৰপে জাপি_ 
টলং-ভটং ৷ এফালে দয়াৰামৰ এরতি স্বাভাৱিক চেনেহৰ টান, কণ যা ব| যেন লাগে । যোগসাধনাব বলত ৰহদৈয়ে যুৱত দেহ এৰি 
অনুকুল সোত ৷ আনফালে ৰাজশক্তিৰ ফলত জোৰকৈ বহনৈৰ ভব ুদ্বুদেই লাভ কৰা, নাইবা আগমানন্দই ৰূদ্ধদেহ, পবিহাৰ কৰি নবীন 
আদায় কৰিব খোজ] চন্দ্ৰকান্ত সিংহৰ কামনাৰ ওভতনি সোত। হা ধাবণ কৰব| আদি বিৱৰণৰ সত্যত| আৰু বাস্তৱত! সম্পৰ্কে আজিৰ 
মাজত বাজমাও, বাণা আদিৰ হত্তক্ষেপত ন্দৃষ্টি হোৱা ঘটনাৰ ডক- চাকলৈ ৰ দহৰ সনত সন্দেহ নহৈ নাথাকে আৰু পৌৰাণিক গল্পৰ দবে এখন 
ফলত ৰহদৈৰ জীৱন-তৰী অস্ল্‌কুল সোতত গৈ প্রেমৰ উপকূলত জপ ঢ্ জগতৰ কথাব দৰে পতীয়মান হয়। অৱশ্যে লিখকে এনেবোৰ /_ 
হব পৰা. নাই যদিও এতিকুল সোতৰ বিৰুদ্ধে যথাস|ধ্য বুজিচছ ফী লৌকিক ব্যাপাবত বিশ্বাস ক্ষৰিছিল আৰু সেই কাৰণেই তেওঁ তিনি খণ্ডৰ । 
ঘটনাৰ স্থষ্টি আকু বিকাশত বহদৈৰ জেেমা্থা দুজনে যি অৱদান }{ লভ [মাজেদি বহদৈব জীৱনৰ আধ্যাত্মিক ভ্ৰূম পৰিণতিৰ স্তৰ নিৰ্দ্দেশ _ 
ৰাজমাও, ৰাণী আদি পাৰ্শ্ব-চৰিত্ৰয়ো তাত বহুখিনি যোগ দিছে। [[{_ কৰিবলৈ প্রয়ান কবিছে। প্রথম খণ্ডৰ প্রেম প্রধানকৈ ৰূপজ ৷ দৈহিক _ 
ডপন্মাসব কাহিনীব এয়ে বিশেষত্ব যে এতিহাপিক চৰিত্ৰসমূহে বা ্‌ ক্ূপব ওপৰত পএতিঠিত শ্রৰেম স্বাৰ্থলিপ্ত আৰু বিপদসঙ্কুল । স্বাৰ্থহীন,"_ । 
ঘটনাতে নিজক আবদ্ধ নাথাকি কল্পিত কাহিনীত এত্যক্ষভাৱে অংশও | বিপদবিহীন, উদাৰ আৰু গভীব প্রেমৰ গৰাকী হবলৈ দৈহিক ৰূপ এতিবন্ধক [0 ন 
কৰিছে ৷ ইয়াৰ ফলত যে প্রকৃত ইতিহাস বিকৃত হৈছে তেনে নহয় । বিলী সেই কাৰণেই দ্বিতীয় খণ্ডত বহুদৈৰ ৰূপ ধ্বংস কৰিছে। ৰূপৰ মোহ - 
নিৰ্ম্মল ভকত, ‘মনোমতী’ আৰু ‘তাঞ্জেশ্ববী-মন্দিব’- এই কেইখন উপসন্তা সাং দূৰ হোৱাৰ পাছত বহুদৈ উদাৰ মানৱ-প্ৰেমত দীক্ষিত৷ হৈছে। তৃতীৰ 
প্ৰসিদ্ধ এতিহাসিক ব্যক্তিসমূহক পটভূমি আৰু পাৰ্শ্বভূমিতে প্রানটৈ খণ্ডত সেই ,কাবণে বহদৈক আমি প্ৰেমনদয়৷, বিতৰণ কৰি 6 
আবদ্ধ বাখিছিল। চন্দ্ৰকান্ত লিংহ, ৰাজমাও, সৎবাম, পুণণানন্দ, বি | ক্ষ দ্ুপ্রৰেমিক| -কৃষ্ণদাসীৰূপে দেখা৷ পাইছে৷ ৷ 
ধনী বৰবৰুৱা--এই ‘সকলোৱেই বহদৈৰ জীৱনত অলপ নহয় অঃ অলস = 7 ‘উপন্যাসৰ ,নায়িকাব্বপে বহদৈক,লেখকে তেওঁৰ দৃষ্টিপথবপৰ| অলপো _ 
}1$ ৰ্‌ গু 


এতিহাসিক উপন্যাস ১) 


ঢাত মি) কেসগে ভাঙ ব্ণতি ূ বা পক্ষে দেখ| দেখিকৈ ৰজাঘৰৰ বিৰুদ্ধে কিবা কৰিবলৈ যোৱাতো৷ 
একেলগে ম’হ চৰোৱ৷ স্থুগাম ডেকা দয়াবামক তাই ভাল পাইছিল ৷_ তব মি নাছিল। বহদৈক বজাঘৰলৈ নিয়াৰ পাছত, আনি শিৰ 
ভাল পোৱাই দাম্পত্য প্রেমৰ মাজেদি পৰিণতি লভিবলৈ স্তৃবিধ৷ ন্দে [ই আশ পৰিত্যাগ কবি আন গাভৰুক লৈ ঘৰ সংসাৰ কৰিবলৈ চেণ্ট 
বদিও, যৌৱনৰ এরথম প্রণয়ৰ পাত্ৰক কোনে৷ অৱস্থাতে তাই পাহৰা ন বিলেহেেন । দরয়াবামে সাধাৰণ ডেকা হৈয়ে৷ প্রেমৰ ক্ষেত্ৰত অসাধাৰণ 
আনকি বাজমহিষী হোৱাৰ সম্ভাৱনায়ে৷ দয়াবামবপৰ৷ তাইব মন ৰ্ষ্ণ মিতা প্রদর্শন কৰিছে। অৱশ্যে অন্য্য বিষয়ত দ্‌য্বাৰাম চি {৪ 
কৰিব পৰ৷ নাই ৷ দয়াবামৰ লগত পুনৰ মিলনত আপশাবন্ধ জুমুল ণ্ষ্ আৰু আকৰ্ষণ নাই ৷ 
হৈয়ো, বুদ্ধি-কৌশল আৰু দৃঢ় নিষ্ঠাব বলত কামনা-লালসাৰ ‘হুতবহুল ঢুৰ খনব গৌণ-চৰিত্ৰবোৰৰ ভিতৰত বজ| চন্দ্ৰকান্ত, বে 
টি জা লো দে শেষত যেতিয়া নি ট্ৱ্বী পদ্মাৱতী আৰু ক্ল্মণী ৰাজমাৱে পাঠকৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ নকৰাকৈ 
দৈহিক সতীত্ব বক্ষ| কবা কঠিন হৈ পৰিল আৰু দয়াবামেো| উভতি অহাৰ স মথাকে। চন্দ্ৰকান্ত কামুক হলেও দয়ামায়াবিহীন পশু নহয় ৷ ৰহদৈব 
দেখা নাপালে তেতিয়া তাই সেই দেহ ৰূপসিং বঙালক উছৰ্গ| কৰাম ৰ একনিষ্ঠতাক তেওঁ সপ্ৰশংসদৃষ্টিৰে চাই শেষত মুক্তিব আদেশ, দিছে। 
মৰচণই শ্ৰেয়স বুলি ভাবি ললে। সাংসাৰিক জীৱনত তাই স্তুখৰ মুখ [মিল্ধ চন্দ্ৰকান্ত আছিল দুৰ্বল মনব, সেই কাৰণে ৰাজমাও বা বুঢ়া- 
নাপালে যদিও সেই দুখ কণ্টই তাইক জগতখন বুজিবলৈ সহায় কৰ্ট [সাহাঞিব বিপৰীতে যাবলৈ সাহ নকৰিছিল পদ্মাৱতীৰ চৰিত্ৰও লিখকে 
ৰিণি পো বিচাৰিললে। গভীৰ বেদন। ই মি'কৰ্ষণীয় কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। বহদৈৰ প্রতি পদ্মাৱতীৰ ভয় আৰু 
মানবতাবোধ ৰূদ্ধি কৰে ই তাবেই দৃষ্টাত্ত।- বহদৈ অসাধাৰণ পতি ন্ । হোৱাতে৷ স্বাভাৱিক, কাৰণ ৰ৷জ-হউলীত ৰহদৈ থাকে মানে তেওঁৰ 
নবী নহয়, সাধাৰণ গীৱলীয়া ছোৱালী, কিন্তু আপাত দৃষ্টিত লহ নিফ্ণ্টক নহয়। বহদৈৰ ৰূপৰ জোৱাৰত তেওঁৰ ৰাণীপদ উটি যাব 
চৰিত্ৰৰ ভিতৰতো যে অসীম সম্ভাৱন| সুপ্ত থাকে তাৰে নিদৰ্শন বহদৈ । []াৰে। কিন্তু পদ্মাৱতী নাবীস্বুলভ কোমলতাবৰ্জ্জিত নহয়। ৰহুদৈৰ 
বহদৈব বিপৰীতে দয়াবামে সততে পাঠকৰ সন্ম ,খত দেখা! দিয়] ্ী ট্‌ ন কনিছত৷ গুণমুগ্ধ৷ দৃষ্টিবে চাই তেওঁ তাইক উৎসাহ দিছে আৰু শেষত 
ৰজাঘৰৰ বিৰুদ্ধে বুজিবলৈ তাৰ সাম্য নাই সেই কৰিবে বহু নি জব আৰু বহদৈৰ দুয়োৰে স্বাৰ্থৰ নিমিত্তে বহদৈক মুকলি কৰি দিবলৈ 
পুনৰ ৰজাঘৰৰপৰা ঘূৰাই অনাৰ নেবানেপেব। চেষ্টা কবা দেখা৷ নায় [} সলৰোধ কৰিছে ৷ 
ৰাঙলী বাহৰত সি বেজৰ বেশত যৎপৰোনাসন্তি বহদৈক পুনৰ লাভ কা ৰ অসমৰ উত্তব-পূব প্রান্তত অৱস্থিত কেচাইখাতী গোসানীৰ মন্দিৰত 
_ চেঞ্জা চলাই যেতিয়া বিফল হল আৰু বজাৰ অনুগ্ৰহত মৃত্যুদণ্ডৰ পৰ| [চুলিত নৰবলি প্রথাত আঁউজি এই , উপন্যাসৰ কাহিনী ৰচনা৷ = 
' পালে, তাৰ পাছৰপবাহই সি সক্কলে৷!৷ আশা এৰি বৈষ্ণব যন্মত মা ॥ তাম্ৰেশ্বৰী-মন্দিৰ কৰিছে। আভিন চাহাবৰ জী 
হল ৷ দৰাচলতে ৰাঙলী বাহৰৰ ঘটনাৰ পাছত  মৃত্াদণ্ডৰ পৰা| কোনো ৷ (1)600]-0])00098, ৫0.807" ) সন্নিবিষ্ট 
পি ৰক্ষা পালেও তাতেহ তাৰ সাংসাৰিক মৃত্যু ঘটিল।। বহদৈৰ প্রতি ৷ 
ৰখ| প্ৰেম কৃষ্ণৰ চবণত সমৰ্পণ কৰি সি শান্তি লাভব প্রয়াস কবৰিলে। স্ধ | ভৈপন্যাসৰ পৰিশিষ্টত ব্ৰাউনব বিৱবণটো ওপন্থাসিকে উদ্ধত কৰি দিছে। + 
মাহীমাকৰ দৌৰাত্ম্য আৰু ইফ্লালে ৰজঘৰীয়৷ পা্দৱিকভা | ৰৰুটিছ-বাজত্বৰ আগতে কেব৷ শ বছৰ বুৰি সদিয়৷ অঞ্চলত বাস কৰা 
গৰি দয়াৰামৰ বহদৈ-লাভব চেষ্টা স্তিমিত হৈ পৰিছিল যদিও ৰ ৰ | চুতিয়ামকলে কেচাইখীঁতী ব৷| তাম্েশ্বৰীক উপাস্য দেৱীৰূপে পূজা-সেৱ৷ 
অন্বেষণ একেবাবে পৰিহাৰ কৰা নাছিল। তাৰ নিচিন৷ ‘সামান্য বা ৰ পেটা পো, সকলে কাৰ্য্য 


১০০ অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিক] 
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][ তাজেখৰী মন্দিবৰ বিৱবণে কাহিনী-বচনাত বিশেষ সহায় কৰিছে। 
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_ ঢছছে , ॥ 


ঙঃ ৰ 


১ অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিক! ); ৰ | কতিহাসিক উপন্যাস _* টা 


ং _চলাইছিল। বছৰৰ মূৰে মূৰে একোটা নিঘুণী ডেকাক দেৱীৰ ওচৰত 


কাভিয়৷ লাগিল ৷ আথখোনীয়ে সবল স্মুঠাম ধনেশ্বৰক প্ৰেমৰ 


7 তোলে ৷ ,কিন্তু বিচাবত যনেশ্বৰ নিৰ্দ্দোষ প্রমাণিত হয়। 
ছিত হৈ লাংকাইব পএ্রতিশোধৰ ভাব দুগুণে চৰিল । এইবাৰ সি _ 
0; ;; বামাচাবীৰ সহায় ললে । দুৰ্গাপূজাৰ অষ্টমীৰ দিন| তাম্ৰেশ্বৰী 
না কেচাইখাতীন ওচবত এটা নববলি ৰ প্রথ! আগবেপণৰ| চলিত 


বহুখিনি স্বাধীন্তংৎ দিছা হৈছিল। বৃটিছ-বাজত্বৰ লগে লগে এই _ হ্‌ অ ছিল। বামাচাৰীয়ে ভেক্কিবাজীব দ্বাবা| সদিয়াখোৱা গোহাঞিৰ আগত 
জঅথ৷ লোপ পায়। ফু; 


বত্ ' ৬৬% চ সেইবাৰ কেচাইখীতীয়ে বাছি লৈছে বুলি ভুৱ৷ প্রমাণ দি 
ৰঃ এফালে তাম্ৰেশ্বৰী: মন্দিৰত পরচলিত নববলি প্রথা আৰু আনফ না ক মন্দিব্ব ভিতবত বন্দী কৰি থলে৷ লাংফায়ে আত্মতএ্ডসাদত 
মাঁনৰ'শেষ আব্ৰমণ এই দুটাৰ সহায়ত কাহিনীব পটিত আৰু পৰিবৰ ৰ] কাঠ হাহি মাৰিলে, আঘখোনীয়ে নীবৱে চকুলে| টুকিলে ৷ কিন্তু 
বচনা কবৰিছে। এই দুটাৰ ভিতৰত প্রথমটো যেনেকৈ কাহিনীৰ অঙ্গী হী [নেখুৰে আগতে সেৱা-ভশ্ৰাষাৰ দ্বাৰা পবশুৰামকুণ্ডৰ তীৰ্থযাত্ৰী এগৰাবণ 
হৈ ঘনিষ্ঠভাৱে সম্পৰ্কান্বিত হৈছে, ,দ্বিতীয়টোব স্থান সেই অনুপাতে কৰি ৰ বৈকণীৰ সন্তোষ বিধান কৰাত তেওঁ ধনেশ্বৰৰ সহায়ৰ অৰ্থে আগবাঢ়ি 
গৌণ ৷ দ্বিতীয় উপাদাানটেো| উপন্যাসখনৰ পবা বাদ দিলেও ক কাহিনীৰ ৰ আহিল আৰু বামাচাবীৰ বাছনি আখেজমূলক ভুৱা কাৰ্য্য বুলি প্রমাণ 
বিশেষ ক্ষতি হব বুলি কব নোৱাবি। এই ছট| প্রধান উপাদানৰ উপনি ॥ কৰি টনৰুৱালে) ‘তাৰ পাছত কেনেকৈ সদিয়াবো ৱা 
বৈষ্ণব ধৰ্ম্ম সম্পৰ্কীয় বিচার আৰু আলোচন! কাহিনীব মাজত স্বমুৱাই ৷) পঠাই ক্ৰুর বামাচাৰীক হত্যা কবি ধনেশ্বৰক মুকলি কৰিলে আৰু 
উপন্যাসৰ কলেবৰ যেনেকৈ বঢ়াইছে তেনেকৈ প্রধান চৰিত 


ভাব নেতৃত্বত এদল সৈন্য শিকাই-বুজাই মানক বাধা দি সদিয়৷ ৰক্ষা 
ৰ: ধৰ্ম্ম বিশ্বাসৰ আমূল পৰিবৰ্ত্তন ঘটোৱাত সহায়ক হৈছে। এই | কুৰিলে৷ তাৰ বিবৰণ উপস্যাসখনব পাছৰ ছোৱা অংশত দিছে । সদৌ 
_ অলপ বহলাই পাছত আলোচনা কৰিবলৈ থৈ কাহিনীটোৰ চ 


(শ 


___ দিয়৷ হৈছিল । আহোম বৰজাসকলে চৃতিয়াসনকলক বশলৈ আনি মৃত ৰক ৷ প্রতি ৰু ন দিলে য়দিও বাপেকৰ বিবোধ ৰি) কৰি বেছি দূৰ আগ 
_ সণ্ুবে দণ্ডিত হোৱা ডেকাক দেৱীৰ বলিৰূপে আগবঢ়াই বহুতো নি য় ন স্নাহ নকৰিলে ৷ ইতিমধ্যে লাংফায়ে তাৰ জীয়েকৰ হজ্জত 
_ বুৱকক ৰক্ষা কৰিছিল যদিও, সময়মতে তেনে লোক পোৱ| নগৈছিল।. "ই ৰ ন ় ট্ট দৰ| বুলি ধনেশ্বৰর বিকদ্ধে সদিয়াখোৱা গোহাঞিৰ ওচৰত 
'_ কাৰণে চুতিয়াৰ মাজতে এটা খেল আছুতীয়াকৈ স্ুষ্টি কৰি-সেই বেণী মকি ত 


শৰাই একোট। ডেকা বলিৰ নিমিত্তে সময়মতে বাছি লৈছিল৷ এ ৰ ৷ ৷ 
টোক বোল৷ হৈছিল ষাড়ব খেল, এই খেলব ডেকাবোবৰব মূৰৰ ৷ ৰম 
লততে বলিকটা দ| ওলমাই ৰবখ৷ হৈছিল কাৰণেই সিহঁতক ষাড়ৰ দা 


ৰ 


এ ৷ ৰ > 


মু ত শেষত কৃষ্ণদাসী বৈষ্ণৰীৰ প্রভাৱত লাংফায়ে আঘোণীক ই বিয়া 
য় ৷ ন দিবলৈ সানন্দে মত দিয়ে । 
,__ _ _, ধনেশ্বৰ চুতিয়| ষাড়ৰ বংশৰ সাহসী কৰ্ম্মট ডেকা আৰু আখে] _এই এধ৷ন আখ্যানটোৰ লগত এটা উপাখ্যানেো৷ লেখকে সংযোগ 


তামেশ্বৰী-মন্দিবব বৰদেউবী লা ংফাইব জীয়েক ৷ ছুইতী ৷ 
বৰ্খোতে সিহঁতৰ প্ৰীতিৰ ভাব গঢ়ি উঠিল। কিন্তু বাধা স্থঠি কৰিছে 
আমঘোণীৰ আন এটা প্রণয়প্রাৰ্থ মনেশ্বৰে--আৰু ববদেউৰী ভজ] ফোস্ে 


_ মনেশ্ববে ধনেশ্বৰক বলে নোৱাৰি বাপেকৰ হতুৱাই লাং ফাইক ভাব-মে ভ৷ :| = ফুলেশ্বৰীৰ এণয়ব পথত কোনে৷ এতিবন্ধক নাই, তেওঁলোকৰ বিৱাহ 
দি আঘোণীক বিয়| কৰোৱা ঠিক কৰিলে। ঠিক ইয়াব পাছতে ধনেশ্বঃ 


ঠিক কৰাই আছিল, কেৱল চকলং পাতি আনুষ্ঠানিকভাৱে , মিলন 
মনেশ্বৰৰ সন্মুখতে আদোণীক চুমা খালে আৰু, এরতিদ্বন্দী, প্রণয়ী দু ৰ ত ৷ _ ঘটোৱা 0 গতিকে ই. প্রকৃত ৰ) বি00 0106 ) মধ্যাদ। লাভ 


/ এজ 


কৰি দিছে । এহটে|৷ হ’ল আহোমসেনাদলৰ নায়ক কমলেশ্বৰ গোহাঞি 
আৰু ফুলেশ্বৰীৰ ( সদিয়াখোৱা গোহাঞিব জীয়ৰী ) প্রেম কাহিনী 1, 
মি এণয়াত্মকু কাহিনীটোৰ কোনে বৈচিত্ৰ্য নাই ৷ কমলেশ্বৰ আৰু 


ৰ" 
ঢু নি 
৷ 


১০৪ _ ‘অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক! এতিহাসিক ভপন্যাস ৰণ, ১০৫ 


কৰা নাহ ৷ বলিশালৰ পৰা| ধনেশ্বৰক মুকলি কবাত সহায় কবিবন্ধি ।অলেৰব দবে অশিক্ষিত ডেকাব পক্ষে যেনেকৈ হৃদয়ঙ্গম কৰ| কঠিন 
কাৰণে আৰু প্রকৃত বীৰ পুৰুষেহে ধুনীয়| গাভৰুৰ এণয়লাভৰ যে৷ যত [ভনমেকৈ উপন্যাস-কলাৰ অনুকুলে| নহয়। 
সজ্দ্ম কৰে সেইটোও প্রকাৰাত্তৰে প্রদৰ্শন কবিবলৈকে কমলেশ্বৰ ৷ [,{[ জপন্যাসৰ চবিত্ৰাৱলীৰ ভিতবত ধনেশ্বৰ, আঘোণী, লাংফাই আৰু 


কুলেশ্বৰাব প্রণর়াত্মক সম্পৰ্কটো দাঙি ধৰিছে ৷ ভাইডেনৰ বিব্যাত াজৰীয়েই প্ৰধান । " মনেশ্বৰক যদিও আঘোনীৰ প্রণয়পার্থী ধনেশ্বৰব 
লাহন" 016.908 16 1001:3,ঘ6 সছ০005 8116 [8}})".* ৷ 


ৃ এই উক্তিৰ সাৰ্থক | [[ভিদ্ন্দী ৰূপে অঙ্কন কৰিছে, লেখকে তাক কাহিনীৰ বিকাশত বিশেষ 
প্রতিপন্ন কৰিছে।  শ্ৰেমিকেহে প্ৰেমৰ প্রভার অ 
কৰে, ঢ ৷ নি [;" % নো _ স এ্জ্ ৰ চু 
ব্বে, সেহ নিমিত্তে ফুলেশ্বৰীৰ যোগেদি কমলেশ্বৰ [8যই দেখা দিছিল পাছলৈ মনেশ্বৰে লাংফাইলৈ ঠাই এবি দি ব্ৰুমে 
ও হয় । [[অলব্রভ হৈ শেষত কাহিনীৰপৰ| আতৰি গ’ল। উপস্থযাসৰ পাছৰ ছোৱ৷! 
বলি-পৰীক্ষ| ছলনাপূৰ্ণ আক্চু অভিসন্ধিমলৰ 
বুলি পএরনাণ হোৱাব পাছত ধ্বনেশ্বৰৰ মজ্ঞির = লা ক্ৰ’ ী_- ডে । 
আক্ৰমণ প্রতিবোধ কৰিবলৈ, ধনেৎ ছি বি. মুকলি হা [পত্র বঢনাত অংশ এহণ কৰিছে আৰু প্রতিকুল অৱস্থাব বিৰুদ্ধে সাধ্যান্ু- 
তিল 7 [3 নেতৃত্বৰ প্রয়োজনটো তাৰ মুক্তিৰ | ন 
জৰ: ৰ 
প্ৰ গোহাৰি বিপদবপব| উদ্ধাৰ ৷পোৱ৷ তাৰ পক্ষে সম্ভৱ নহলহতেতেন । 
_+* গেঁহা৷ঞৰ অধীনত ধনেশ্বৰ ভব ; ্ম্ম ্ গুণে বাম 
এ ৷ কী [নি সবল, সাহসী আৰু কৰ্ম্মঠ ৷ কিন্তু এই কেইটা গুণে বামাচাৰী তান্তিক_ 
কণকেশ্বৰ নামৰ ডেকাক বণবিদ্তাত পটু কৰি লৈছিল । ৰি 
ভাৱ হয়। গতিকে ধনেশ্বৰৰ মুক্তিৰ ওপৰঞ্চি এয়োজন দেখুৱাবলৈ ৷ লিাছাক পিন্ধি ওলাই যাবলৈ পোৱা স্ৃবিধাও গ্রহণ নকৰিলে। 


কি বেদনা মা দ্রঃ৷ নাই। আৰম্ভণীতে ধনেশ্বৰ আৰু মনেশ্বৰৰ মাত হি 
বনেশ্বৰব মুক্তিৰ হৈ খাটনি ধৰে আৰু কৃতকাৰ্য্য 
ৰ 
তাকি কাৰণ, বুলিহে কব পাৰি ৷ খোল বে বুজিবিলে চেঞ্ভ।৷ কৰিছে। অৱশ্যো বৈষ্ণবীৰ সহায় নোহহোৱর ঢ় 
বনেশ্বৰ তামাৰ | নৰু লাংফাইব কুটিলতা| আৰু নৃশংসতাৰপৰ| তাক ৰক্ষা কবিব নোৱাৰিলে- 
মানত্ন আক্ৰমণ-কাহিনীৰ লগত জড়িত কৰি দিব লগ! হৈছে৷ দৰাচলতে  বৰদলৈব আন কেইখন উপন্যাসৰ নায়িকাৰ দৰে আঘোগীও গাৱলীয়া 


ঢ7৷ছ 
গোহাঞিক আষঘোনীৰব্ে | 
দৰাচলতে বামাচাৰীব _; বি 
ঘটনাত মনেশ্বৰৰ কোনে| স্থান নাই । ধনেশ্বৰে অৱশ্যে নায়কোচিতভাৱে 
তেজ টেকতনড গোহাঞিদেৱে মানৰূ ৷ ত 
আজ্্‌জ্মণ এতিৰোধকারে কালেশ্বৰ গে ৰ ৱা 
মাহৰ পূজাত বলি গ’লেসদিয়াখোৱ| গোহাঞিব এজন পালি ন ৰ হেঁতেন । সবল আৰু সাহসী কাৰণেই সি বন্দীশালৰ পব৷ আঘে৷ণীৰ 
ধনেশ্বৰ-আঘোণী-মনেশ্বৰৰ প্রণয় ত্ৰিভূজৰ ল 


গত মানব আক্ৰমণৰ আজ্কিফ্ব | বৰ্ম্মনিপুণা৷ গাভৰু ৷ তাই ভূ ই ৰোৱে, ধান দায়, টডিত বহি টকা বজাই 

সম্পৰ্ক নাই । ৰ [ধনি ৰাখে আৰু মাক নথকাৰ কাৰণে ঘৰৰ সকলে কাম-বন কৰি 
উপস্থাসখনত লেখকৰ স্বকীয় ধৰ্ম্ম-বিশ্বাসে প্রাধাহ্য লাভ কৰিছে 8  ৰাপেকব আল-পৈচান ধৰে ৷ তাই নিজে কৰ্ম্মকুশলা স্বাস্থ্যৱতী কাৰণেই 
[0 ধ কৰি দেৱীক পূজা কবা| নৃশংস বা তামসিক ৰীতিৰ ঠাইত [ ননেশ্বৰৰ এৰি সাহসী, কৰ্ম্ম ধনেশ্বৰক জীৱনৰ লগৰী ৰূপে বাছি লৈছে । 


্ৰেমপ্রৰধান কৃষ্ণভক্তিব শ্ৰেষ্ঠত৷ লেখকে কাহিনীৰ 


খ ৰ পৰিণতিৰ যোগেচ্ৰি = নেশ্বৰৰ প্রতি অন্থৰাগ প্রদশনশ কবিলেও অথম অৱস্থাত সিহঁতৰ 
প্রদর্শন কৰিছে। কুষ্ণদাসী বৈষ্ণবীব উপদেশ ট 


মতে ধনেশ্বৰে | মিলনৰ পথ সহজ নহব বুলি ভাবি ধনেশ্ববক উৎসাহ দিয়| নাছিল, 
লাংফাহ, সদিয়াখোৱা ৷ ক্বূবণ তাই জানে যে ধনেশ্বৰৰ পক্ষৰপৰ| বাধ| নহলেও, তাইৰ বাপেকে 


মাহৃহেও কৃষ্ণভক্তিত আঅয় _ ৰাধ| দিব আৰু সিহঁতব মাজত থক| খেলব ভেদে অন্তবায় স্থষ্টি কৰিব ৷ 
লৈ শাস্তি লাভ কৰে । কিন্তু ঠায়ে ঠায়ে লিখকে ডপস্থাসৰ কলাত্মক ৷ 


ৰীতি পৰিহাব কৰি প্রচাৰকৰ পোছাক ধাৰণ কৰা যেন 
বৈষ্ণবীয়ে ধনেশ্বৰক বন্দীশালত কোৱা কৃষ্ণভক্তিমূলক তত্ত্ব আৰু 


ৰ 
ণ- 


কিন্তু যেতিয়| ধনেশ্বৰৰ প্রেমৰ একনিষ্টঠতাৰ পৰিচয় লালে তেতিয়া 


৷ 
ৰ 


অনুভৱ হয়। । তাই! সক্‌লে| বিপদৰ মাজেদিও তাক ভাল পোৱাৰ দৃঢ়্ব্বত ললে। 
টপদেশাৱলী _ ই কাৰণেই তাই, ধনেশ্বৰৰ মৃত্যু প্রায় অৱশ্যাস্ভাৱী বুলি জানিও 
ন 1 ৷ হু ্ ও ন ত 


-॥} 
__ স[১) 
জী 


ৰি 


চি 


তাইক সভ্ধিয় হবলৈ, স্নৃযোগ দিছিল৷ 


। পৰিনবর্ঙ্তা কৰি মিলনমধুব পবরিসমাপ্তি ঘটোৱাত যিটে৷ চৰিত্ৰৰ ভব 
= সকলোতকৈ বেছি সেইটে৷ চৰিত্ৰ হ'ল কৃষ্ণদাসী ৷ দৰবাচলতে 


৷ বৈষ্ণণীৰ বুদ্ধি আৰু কৌশলে ৷ আঘোণী, সদিযর়াখোৱা গোহাঞি & 
_সৃংসৰ বিৰাগিনী হৈয়ে| তেওঁ ডেকা-গাভৰুৰ মিলনৰ পথ সহজ্ঞ কৰ! 


পিণ্ড হৈছে | বৈষ্ণনীয়ে তেওঁৰ্‌ পথবপবা ফালৰি কাটি যোৱা 
_ লাগ্রিলোও দৰাচলতে তেওঁ আদৰ্শচ্যুত হোৱা নাই । প্রকৃত ভে 


হোৰা এণয়'নাটত তেওঁ স্ুত্ৰধাৰৰ কাম কৰিছে। ্- 


। (0. ষ্ত্া 
এজ. ত 


য়ু, কত ৷ 
01 1); ওড" | টা} গু 
1 যা ৯; উপন্যাসৰ ভূমিকা _, রু ঞঁতিহাসিক উপন্যাস ১ 9 
[ সনেখৰক বিয়া কবিরলৈ, ইচ্ছা নকৰিলে৷ ববং বাপেকৰ আলপৈচান দুতি বৰদলৈৰ উপন্যাসৰ সাধাৰণ বৈশিষ্ট্য 
ৰি ৰ + ৰ 
_ আজীৱন কুমাৰী হৈ থাকিবলৈকৈ সাজু হ’ল। 'ধনেশ্বৰক ৰক্ষা ৰ উনবিংশ শতাব্দীব শেষ কালছোৱাত-বঙ্গদেশৰ সাহিত্য-ক্ষেত্ৰত বন্ধিমচন্্ৰ 


7 বেয়বীৰ দিহ| পৰামৰ্শ নতে তাইব পক্ষে যিমান সম্ভৱ সকলো কৰি লা চট পাধ্যায়ৰ একচ্ছত্ৰী এভাৱ। ৰবীন্দ্ৰনাথে তেতিয়াও আগশাৰীত ঠাই 


ৰ আনকি নিজৰ জীৱন তুচ্ছ করি ধনেশ্বৰক বন্দীশালব পৰা পলাই যাত্মাত দূৰ দৰ নাই। তেওঁৰ কাব্য-ন্নাটকেও বৰ বিশেষ জনপ্ৰিয়ত| তেতিয়া 
= বুযোগ দিলে। তাই ভাগ্যক ধিরাই অসহারভাৱরে বহি থক|” 1 ব্য্ৰি নাভ কৰ| নাছিল । তাৰ বিপৰীতে বন্ধিমচন্দ্ৰৰ ৰচনাৱলীয়ে আকু ভপন্তাস- 
7 দৌাভিক নহয়। অৱশ্যে সিহঁতৰ সমাজত নাবাৰ মুকলি লসমুবীয়| চলন-ফু ৰ ৰাজিয়ে ঘৰে ঘৰে সমাদৰ লাভ কৰিছিল। তেওঁৰ বচনাই, বিশেষকৈ 


ই. /' উপাসয় বঙালীৰ জাতীয় চৈতন্য সজাগ আৰু সতেজ কৰি আত্ম _ 
শোকাৱহ পৰিণতিৰ ফালে আগবাঢ়ি যোৱা কাহিনী্‌ৰ দু | প্ৰতিষ্ঠাৰ পথত তিল অনুপ্রেবণা দান কৰিছিল। বন্ধিম-_ 
দি চন্্ৰৰ সমসাময়িক চিভিলিয়ান বমেশচন্দ্ৰৰ ‘ৰাজপুত-জীৱন সন্ধ্যা’ ‘মহাবাষ্ট- 
ন 8 জ্ৱন-এ্রভাত’, ‘মাধবী কঙ্কণ আদি এঁতিহাসিক উপন্যাস কেইখনে| এই 
বাই ট| প্ৰসঙ্গত উল্লেখযোগ্য । এই ইতিহামবিমণ্ডিত গৌৰবোজ্জল কাহিনীসমূহে 
সম ৰঙালী জীৱনৰ স্থিব জলাশয়ত যেন হঠাতে স্বদেশপ্ৰীতিৰ তৰঙ্গোচ্ছাস আনি 
 জআঁনকি ধনেশ্বৰেও বৈষ্ণবীৰ হাতৰ যন্ত্বপে পৰিচালিত হ্ছে দিলে ৷ কলিকতাত থাকৌতে ছাত্ৰ অৱস্থাত বৰ্দলৈদেৱে নিশ্চয় বন্ধিম- 
ৰোনিঅ’ জুলিয়েট’ ক্ৰায়াৰ লবেঞ্চ বা মালতা-মাধৱৰ কামনা চন্দ্ৰই বঙালী জীৱনত স্ৃষ্ঠি কবা ভাবোচ্ছামৰ তড়িৎ-প্রৱাহ লক্ষ্য 


7 নিজ মাতৃভূমিতে| সাহিত্যব যোগেদি তেনে ভাবোচ্ছলৰ প্রৱাহ 
যে শঠ কবিবলৈ বৰদলৈয়ে গুপুত অভিলাষ নিশ্চয় পোষণ কৰিছিল।- এই 
প্রসঙ্গত আৰু এটা কথ| মন কৰিবলগীয়া । উনবিংশ শতাব্দীত ইংৰাজী _ 
৷ শিক্ষাপ্রাপ্ত শিক্ষিতসকলৰ মাজত চাৰ ৱাণ্টাব স্কটৰ যুগান্তকাৰী উপস্যাস- 
ৰাজিয়ে বিশেষ জনপ্ৰিয়৷ লাভ কবিছিল। ক্কটৰ ওজস্বিনী ৰীতি, _ 
দি বৈষ্ণৱ আদৰ্শ প্রতিষ্ঠা কৰাব এটা স্থুযোগ গ্রহণ কৰিছে = ভ্তিহাস-মহিমামণ্ডিত কাহিনী আৰু গৌৰৱোজ্জল চিত্ৰই পাঠকক বিশেষ _ 
_ কৃষ্ণদানী বৈষ্ণৱীৰ ওপবত লেখকে ঘটনাবিব্র্ত্ততৰ অধিক দান ৰ আকৰ্ষণ কবিছিল। উচ্চ ইংৰাজী স্কুলৰ ওপৰ শ্ৰেণীত আকু কলেজৰ _ 
1১৮ যোৱাৰ ফলত বাকীবোব চৰিত্ৰৰ কাৰ্খ্যকৰাৰ স্বকীয় = :: স্তৰত স্কটৰ উপন্যাস পাঠ্যৰূপে নিণ্দিষ্ট আছিল ৷ ফলত স্কটৰ _ 


ৰ ‘পৰিমাণে পি হে নি্টেকে ! ৰম আযোনী৷ [ উতিহাদিক হি যা টি শিদ্কষিত ডকা টা 


হে মে কাম কৰিছে ।. মুঠতে তােখৰী মি প্রাল ঢ 


গলে ঘটনাচত্ৰৰ ভয়াবহ গতি বুদ্ধ কৰি অন্যফালে ঢাল হে 


| এ 
(ৰ 
ন্যক্ ্' | তল. 


| 
য় 
ৰক 
৷ 


প্েসিক| ধনেশ্বৰ-আঘোনীৰ মিলন ঘটাই দি এফালে যেনেকৈ বামাচাবী মান| 
লাংফাইৰ অসাধুতা একাশ কবিছে তেনেকৈ সেই ডেকা-গাভৰুহালৰ ৰ 


“কলেজত থাকোঁতে চাব বৰ৷ স্কটৰ নভেল ন আৰু ৰি ফাটুজ্িৰ ৷ 
{ } [লভ পঢ়িছিলে| ৷ এই ঠাইৰ সিফালে (? ) পাহাব দেখি ৰ্্ব্কা ৰ 
| আমাৰ অসমৰ সকলেো| ঠাইতে নদী-নলা|, নিজৰা, বিল, পুখুৰী, পাহাৰ, 
ৰি ৰ’ ১}, _ ভাবণি এই. সকলোবিলাকলৈ মনত পৰি চাৰ ৱাণ্টাৰ স্কটৰ সেই নে ! 


্শি 


ৰু 


০৮, অসমীয়| উপন্যাসৰ ভুমিক| 


1370. আৰু ']0"1818, বিলাকলৈ মনত পৰিছিল। ভাব হৈছিল--“হাঁলি 
মোৰ অসম জননী, তুমি কেনে প্রকৃতিৰ কাম্য কানন ! তোমাৰ কোলা 
স্কটলেণ্ডৰ দবে ]12]}]8770, ]0]1]0, ]}}]]9, 8৪169, 18.69 কঃ ল | 


বিলাক আছে| তোমাৰ অতীতকালৰ বুৰঞ্জী নানা ঘটনাবে পৰি []ব্ষে বৰদলৈব দৃষ্টিভঙ্গী আন আন সেই সময়ৰ অসমীয়া স্থষ্টিকামী 
কিন্ত তোমাৰ এই সমস্ত স্বাভাৱিক সৌন্দৰ্য্য বৰ্ণাবলৈ, অতীত বুব্জ 


লেখকসকলৰ দৰেই বোমাতন্তিকবাদী আছিল। সেই কাবণেই তেওঁৰ 

ডপন্যাস লেখিবলৈ চাৰ ৱাণ্টাৰ স্কটব নিচিনি বা বঙ্কিম চাটুজ্জিব ৰ হু বৃল্লন| নিৰ্জাৱি, পঙ্গ, আৰু স্থিব জলাশয়ৰ দৰে আবিল সমসাময়িক সমাজক 
উপস্থালকাৰক প্রতিভাশালী সাহিত্যিক ক’ত ?” 7 উপেক্ষা কৰি অতীতমুখী হৈছিল। সেই সময়ত সঁচাই বা মিছাই এটা 
স্কটৰ উপবিও ববদলৈৰ | চেতন| গঢ় দিয়াত ভনবিংন্দৰূ_ 7 ধাৰণ| আছিল যে উপন্যাসৰ কাবণে বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ ঘটনাৰ প্ৰয়োজন, দৈনন্দিন 
শতাব্দীৰ কেবা গৰাকী বিদেশী কথা-শিল্পীৰ অনুপ্ৰেবণাও ্ ''. নৰ সাধাৰণ কথাত সেই সমল নাই ৷ ইংৰাজী সাহিত্যৰ জেন অষ্ছৰেন 
মেৰী কৰেলী, ভিক্টৰ হিউ'গ, এলেক্‌জেণ্ডাব ডুমাচ, চাৰ্লচ ডিকেন্স, খেকা ৰ ৰহ এজনক বাদ দি অষ্টাবিংশ-উনবিংশ শতিকাৰ সৰহভাগ ওঁপন্থযাসি- 
ছহ 0 []] | ঠাম কাহিনীকাবসকলৰ ্রত্যক্ষ ব| পৰোল কি বক্ৰ কাহিনীতেই ঘটনাৰ বৈচিত্ৰ্য এটা উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ঠ । আধুনিক 
= ১ এ ঢ় টি লাৰা তো ব্যত্তিল- | | বৃগ্রত ঘটনাব চমতৎকাবিত্বতকৈ মানসিক বিশ্লেষণৰ . ওপৰত অধিক গুৰুত্ব 
গত চিঠি .এখনতো স্বীকাৰ কৰিও গৈছে। ‘অসমীয়া উপস্যাসব সঁজু ৰ 7 দান কৰাত সাধাৰণ কথায়ে৷ উপন্যাসৰ সঁজুলি দিছে। ৰোমান্তিকবাদী 
13 সকল অতাতমুখীা আছিল। দূৰ দিগন্তৰ জিলিমিলি সৌন্দৰ্য্যৰ প্রতি, 
প্রকৃতিৰ মাজত আদিম জীৱন যাপন কৰা| জীৱনধাৰাৰ এতি, অস্পষ্ট 
_বহস্থাৰৃত দিশব পতি তেওঁলোক তধিকভাৱে আকুষ্ট হৈছিল, কাবণ, 
কল্পপলাই এনে পৰিবেশত অধিক স্বাধীনভাৱে বিচৰণ কৰিব পাৰে ৷ 
বৰদলৈদেৱেও ঘটনাৰ বৈচিত্ৰ্য আৰু চমত্কাবিত্ব বিচাৰি অতীতমুখী 
হৈছিল ৷ 
__ কেৱল ঘটনা বৈচিত্ৰ্যৰ কাৰণেই তেওঁ অতীতমুখী হৈ বুৰঞ্জীৰ হল 
পৰ| গাত লুটিয়াইছিল নে? কেৱল সেয়ে নহয়, আন কেবাটাও উদ্দেশ্য _ 
= লৈ তেওঁ বুৰঞ্জীব পবা| উপন্যাসৰ সঁজুলি জুকিয়াই কাহিনী বচন| কৰিছিল। _ 
সেই উদ্দেশ্য কেইট| এনে ধৰণে দেখুৱাব পাবি ঃ (১) অতীতৰ অসমীয়া 
_জাতিব সাহস, শৌধ্য-বীৰ্ষ্যৰ নিদৰ্শন দাঙি ধৰি সমসাময়িক মুমূৰ্যুণ ভীৰু _ 


ৰে লী চুৰিৰ ৷ অসমীয়াৰ এণত দেশাত্মবোধ জগাহু মৃতপঞ্রায় প্ৰাণত আদশৰ সঞ্জীবনী ; 
বা এলা, 1 (১) লি িট0 [}}6 ])3.80;  দছ্,৪, 176-1)01"17; ঢল 871 লা 6-16819600_ 


[খা সমাজত নাই ৷ শ্ৰেণীভেদ, বৰ্ণভেদ, সাম্প্ৰদায়িক , আৰক্ু ৰ, ‘ব্র্্ 800.068560, 17} ৪0) 0183.81 0080 .961196 0 268 ]]]8001"য/, 
কাৰ বিধি-নিষেধৰ দ্বাৰা সমাজ ফেন আড়ষ্ট। তেওঁ বোমাঞ্চযৰ্ম্মাবা [[ ৰা | 0.,2006 ক্ল 37" 70000" ৷, 
চৰ - ৰ ৰ ন ই ত, ভ/-”, | ্‌ ' 


এ্রতিহাসিক উপস্কাস, ১০৯ 


নাবাদী মনে মিৰি জীৱনৰ লগত যি সহজ সহানুভূতি স্তি | 
[ পাৰিছিল, সমসামরব়িক অসমীযর়৷ সমাজৰ লগত সেই সহাইতুডি ছী 
ংকোচ বোধ কৰিলে ৷ এই খিনিতে এটা কথা মনত ৰাখিব 


নামৰ এটি পরবন্ধত দেশী-বিদেশী বহু কেইজন প্রপিদ্ধ ওপন্যাসিকৰ ৩ 
ৰ, কবিছে। ধন্মীয়ি আদৰ্শবাদ আৰু সন্মোহন-বশীকৰণ শক্তি তু বঃ 
ঘটনাৰ অস্বাভাৱিক বা আকস্মিক পবিণতি প্ৰদৰ্শন কৰাব ক্ষেত্ৰত জ্ৰীমত- 
কৰেলী আদিব প্রভাৱ স্বীকাৰ নকৰি নোৱাবি ৷ স্ব 

বৰদলৈয়ে শিক্ষা সাং কবি স্কট আৰু বঙ্কিমচন্দ্ৰব দবে উপন্যাস লে এ 
সংকল্প লৈ মাতৃভূমিলৈ উভতি অহাব পাছত যেতিয়৷ তেওঁ উত্তব: ক্ষীম- --- 
পুৰত মাটি হাকিম ৰূপে থাকিব লগ৷ হয় তেতিয়া মিৰি জনজাতিৰ বীতি, [| 
নীতি আঞু স্বভাৱ চৰিত্ৰ অধ্যয়ন কৰিবলৈ স্মুবিধা পাইছিল। এই সুবিধ] 7 
দিছিল গেইট চাহাবৰ জাতিতত্ব অধ্যয়নৰ পৰিকল্পমাই ৷ প্রকৃতিৰ সম্ভান_ 
মিৰি জাতিব মুকলিমূৰীয়া, সৰল আৰু নৃত্য-গীতৰ দ্বাৰ! প্রাণোচ্ছল বন = 
ধাৰাই কাহিনী বচন| কৰিবলৈ প্রেৰণ৷ দান কৰিছিল । কিন্ত যেতিয়| সে 
শৰ পবা আঁতৰি আহি অসমীয়৷ সামাজিক জীৱনত এরৱেশ কু ৰি |, 


৷, ৰ খৰ 
৷ ৫6। ফা 


অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক! হা 


ঢল ২) এ এনময়ৰ ব্ৰাধীনচিতীয়া বীৰ অসমীয়া জাতিৰ স্বাধীনতা লুপ 
চি কাবণ নিৰ্দ্দেশ কব! ; (৩) ইংৰাজ বাজত্ব-পত্তনৰৰ অব ।ৱহিত 


এতিহাসিক ভপন্যাস ১১১ 


ৰ ৰোমাঞ্চৰ বহণ ফল।ব পৰ| নাই ৷ মান-মবাণৰ দিনৰ ইতিহাস 
ফা হয়, আক লিখকব পব| সময়ব দুৰত্বও্ মনিব নোৱাৰা নহয়। 


(লে অননমীয়া সমাজৰ বীতি-নীতি, ধৰ্ম্ম সংস্কাৰ, আচাক বিচাৰ, : ৰাজ্যিক গতিকে [ৰ উজ্জল দ্বিবালোকত বোমাঞ্চে গ| কৰিব পৰা নাই৷ 
ু আৰু বামাজিক ব্যবস্থা আদিব চিত্ৰ দাঙি ধবা আক (৪) এতিহাসিক বা ৰাজ | ছ্টৰ যিখন উপন্যাসতে সময়ত দূবত্ব অধিক তাতেই বোমাঞ্চে লুকা-ভাকু 
নৈতিক ধুমুহাৰ অন্তৰালত প্ৰৱাহিত জীৱনৰ চিবন্তন সহজাত এ বাবৰ ৷ লছে। স্কটৰ উপন্যাসত মাকু ইচ., ডিউক্‌ বেবন আদি উচ্চ সন্তান্ত জ্রেণী 


ব্ৰিয্া-এতিন্ৰিন় ক্ৰিয়া প্ৰদৰ্শন কব| । ওগপহ্থাসিকে অসমৰ দূৰ অতীতৰ ঘনো 
? ৰ কাহিনী উপন্যাসৰ উপজীব্য নকবাব কাবণ এয়ে যে দূৰ অতীতৰ জি 
ধাৰাৰ লগত পৰিচয় হোৱ| লিখকৰ পক্ষে সহভজ্ঞ সাধ্য নাছিল, বি এশ 
ণ ‘বছবৰ আগৰ অসমৰ সমাজ আৰু জীৱনধাবাৰ লগত লিখকৰ সমসাময়্নিব ক্‌ ।নায হল, ববং একে আছিল বুলি কলেও ভুল নহব। গতিকে স্কটৰ 
সমাজৰ যোগস্থত্ৰ হেবাই যোৱা নাছিল | উনবিংশব শেষ দশকলৈঃ কক 7} যেনেকৈ দুটা সমান্তবান জাৱনধাৰা দেখা যায়, বৰদলৈৰ উপন্যাসত 
 মানমকাণৰ দিনৰ কথ| কব-প্রৰা লোকৰ অভাৱ নাছিল। বিক্তু ্]] নি-| হিটো নাই । স্কটে কাহিনীৰ অৱস্থান্্সৰি গম্ভীব-উদাত্ত ৰচন|-শৈলী 
৷ চাৰিশ বছৰ বা ততোধিক আগৰ সমাজৰ স্পন্ত চিত্ৰ এটি এহণ বা আহবণ ৷ গি কৰিছে, বন্ধিমচন্দ্ৰয়ো সেই বীতিকে অনুনৰণ কৰিছে ৷  তেৱো| 
_ কৰা টান, কৰিণ ৰাজনৈতিক বুৰঞ্জীয়ে সমাজৰ সকলে৷ দিশতে পে 1হ্ৰ [১ উপন্যাসৰ ঠায়ে ঠায়ে সংস্কৃতবহুল গম্ভীৰ বচনাবীতি পয়োগ কৰিছে। 
পেলাব নোৱাৰে; সামাজিক ইতিহ! ণ্্‌ ৰদলৈৰ বচনাৰ৷তিত তেনে উঠ|-নম। দেখা নাযায়, সহজ, স্বাভাব়িক। 
“মিবি-জীয়ৰী’ৰ কাহিনী বাদে অল বাকী কেইখন উপ ৰ; মক সম পদক্ষেপত বচনাবীতিয়ে গতি কবৰিছে। স্কটৰ চৰিত্ৰৰ বৈচিত্ৰ্য 
_এ্রঁতিহাসিক ঘটনাব পটভূমিত এরতিষ্ঠিত ৷ পএ্রসিদ্ধ ইংবাজ ৬; ৯ | আ- টি বৰদলৈৰ বচনা৷ৱলীত ন৷ই ৷ ‘বহদৈ লিগিৰীৰ বাদে আন 
ব্কুটৰ প্রাচীন গড়, দুৰ্গ, বাজপ্রাসাদ, ভগ্ন স্তূপ, পৰম্পবাগত লোকগীত ঢুৰ ক্ষটৰ দৰবে সঘনে অতিপ্রাকৃতৰ - সমাবেশ ঘটোৱ৷ নাই৷ 
= ল্ৰান মাহাত্ম্য আৰু স্থানৰ লগত জড়িত কিম্বদম্ততী, লোক-বিশ্বাস, |" স্কট বা বন্ধিমচন্দ্ৰৰ হৃদয় আলোড়নকাৰী বা চিত্তচমৎকাৰী বৰ্ণনা 
_ সাধাৰণৰ কথিত ভাষা, এতিহাসিক বিববণ--এই সকলোৰে লগত ৷ র বা ঘটনাৰ সমাবেশ বৰবদলেত দেখা নাযায় । স্কটৰ দৰে বৰদলৈৰ বুৰঞ্জীপ্রীতি, 
ৰ গভীৰ ত তো] | তিবআছিল৷ ইতিহাসত আৰু [ঘটনাস্থলীৰ আঁতি-গুবি সম্পর্কে জ্ঞান অনস্বীকাধ্য । কিন্তু বৰদলৈদেৱৰ 
উৃতিহাল প্ৰীতিৰ ওপৰত বং চৰাইছিল ৰোমাঞ্চপৱণতাই ৷ তাৰ কলত | উপস্থাপন" বীতি সহজ-সৰল, স্কটৰ দৰবে অসাধ৷ৰণ আৰু ড্যাত্ত স্বৰ 
_ ইতিহাস গুনৰুচ্জীৱিত আক পুনৰ উদ্ভৱ হৈ প্রাণৱত্ত ৰূপত পাঠকৰ আগত | ভাত নাই। 
দেখা দিছিল। এহাতে যেনেকৈ বীৰত্ব, উদাবতা, এ্রতিশোধপৰায়ণত | ঢ। এতিয়া চোৱা যাওক বৰদলৈদেৱে বুৰঞ্জীৰ ঘটনাৱলী উপস্যালবাজিত _ 
ৰ [ জিঘাংসাৰৃত্তি আৰু পেমব’ মহনীয়তা উদান্তীকৰণ ৰূপত তেওঁৰ ৰত ত [কেনে ধবণে এরোগ কবিছে। কাহিনীত এঁতিহাসিক ঘটন| আৰু পাত্ৰ_ 
পোৱা যায়, তে তেনেকৈ চহ| জীৱনৰ অতি মাধাবণ কথাও সন্নিবিষ্ট কৰিব | পাতৰ স্থান অনহ্সবি তেওঁৰ উপন্যাস কেইখন তিনিটা খ্েণীত ভগাব _ 
পাহ! নাই ৷ স্কটৰ উপন্যাস ববদলৈৰ আদৰ্শ আছিল যদিও সকলে৷ বয়ে [পানে ৰঃ (১) বুৰঞ্জীৰ ঘটনাৱলী আৰু পাত্ৰ-পাত্মীয়েই যি কাহিনীৰ - 
; _ তেখেতে স্কটক অন্লসবণ কৰ! নাই বা কৰিব পৰা নাহ | অসমৰ পৰিস্থি তৰ | উপলী। (২) বুবৰ্জীৰ ঘটন| য’ত নায়ক-নায়িকাৰ জীৱন-তৰীৰ অগ্ৰগতিত _ 
॥ [লগত খাপখুৱাই চৰিত্ৰ, প্রবিবেশ টি বচন৷ কৰিব লগ। হোৱা| কাৰনে | দ্বাত্‌ স্বৰূপ ; (৩) বুবঞ্জীৰ ঘটনাৱলী য’ত ময়না হি গতৰ 


চত ৷ ৰ; 
+: যচ ৷ | 
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় নাধাবন জনতাই সমাজব দুটা সম্পূৰ্ণ বেলেগ বৰ্গক প্রতিনিধিত্ব কৰে, 
ঢ় বৰ্বৰ সীমাবেখাই আনটোক স্পৰ্শ নকৰে ৷ কিন্তু অসমত ডাঙৰীয়| শ্ৰেণী 
নাছিল যদিও সাধাবণ জনতাব লগত এই শ্রেসীৰ জীৱনধাৰ] সম্পূৰ্ণ গুথক, 


[৪" ক্ষ. 
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_১১২ ! অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক 
নাহোঁৱা হলেও ধনেশ্বৰক বন্দী অৱস্থাৰ পৰা৷ মুক্ত কৰিব পৰা৷ সবল 
[তিতি অসুবূস বাধ়ুযৰপা। প্ৰথম তভেণীত আমি গ্ৰা জোন [কতি = তাৰ এ 9:38 প্ৰেম চি বিচ্ছেদত কোনে৷ 
র ১সষক্ত: 
আৰু ‘ৰাধা-ৰুক্মিণীক’ অন্তভূক্ত কৰিব পাৰে৷ ৷ বন্ধিমচন্দ্ৰৰ এ ব্ন্য়া ৷ = (;; ভাৱ নাই। চন্দ্ৰকান্ত, পূৰ্ণানন্দ, সত্বাম 
ৰাজসিংহ’ আৰু স্কটৰ ‘কেনিল্‌ব্থ’ এই শ্ৰেণীৰ উপন্যাস বৈ ৰ 
তিঙিল়ালিক( তব উ কি ্ী দি দি এঁতিহাসিক হে বহদৈৰ জীৱনক লৈ হেতালি খেলিছে 
১ ০৮১১১ টা যাৰ কাৰণেই বা, দিও প্রকৃত ইতিহাসে তেওঁলোকৰ এই কাৰ্য্যাৱলীব কোনো সাক্ষী নিদিয়ে ৷ 
হতিহাসেই সেই কাহিনীৰ প্রাণবস্ব । ‘ৰাজসিংহ’ উপন্যাসৰ নাকৰ টু ৰ 
‘বাজসিংহ আৰু পরতিনায়ক ওঁ যি িত্ত সেই সময়ৰ বাজনৈতিক অস্থিবতাই বজ| আৰকু বিষয়াসকলৰ 
য়ক ওবঙ্গজেৱ--দুয়োজনেই হইতিহাস-৩ গ্ৰ এলি হে 6 
পাল।' লিঙ্গ ত ণবৰ অৰু নায়ক-পঅতি ৷! নি স্বেচ্ছাচাৰিতা সমৰ্থন কবে | গতিকে বতাহে যেনেকৈ নাৱব গতিত 
দ্বন্দই ইয়াৰ পএধান উপাদান। তেনেকৈ বৰদলৈৰ পৰুৱা “ঢা প্র ব| মহুৰত| আনি দিয়ে, কিন্তু জলজল্ৰোতৰ দৰে নাৱৰ গতিত 
পূৰ্ণনাত্ৰাহ এতিহানিক উপন্যাস ৷ হী ৰ ভমিৰ ৷ ব প্রয়োজন অপবিহাৰ্ধ্য নহয়, সেইদবে এই উপন্যাসদ্বয়ত ৰাজনৈতিক 
শ্যত = 
ণ্ || ব| অৱস্থা অপৰিহাৰ্য্য নহয়, সহায়ক মাত্ৰ । দয়াৰাম-বহদেৰ 


এ উপন্যাস তু ৷ ৷ 
হ্‌ )সিত আমি বুৰঞ্জীব পান ঘটনাবিলাকৰ এফেৰাও লৰ টু 
ীনর-কাহিনী চন্দ্ৰকান্ত বজাৰ আমোলত সংস্থাপন নকৰি কমলেশ্বৰ সিংহ 


বেকা, নাহ } হয়াত ‘আমাৰ 
‘কল্পনাৰ ম| ত্ৰাও সামান্য ৷” এই ডঃ চি নত্ত্ব, )বীনাথ সিংহৰ আমোলতে|৷ সহজে সংস্থাপন কবিব পাৰি ৷ প্রথম 
=, গে। ৷ " ন মিমি 


এতিহামনিক দন্দুৱা৷ দ্ৰো 
এতিহাসিক- ৰ টা ট্‌ [| হা খটনাৱলীৰ ত নংলি নন উপন্যাসত এতিছাসিক ঘটনাই কাহিনীৰ বিষয়বস্তু, দ্বিতীয় বিধত 
ধান উপাদান ৷ ‘ননোমতী’,  ৰন্নি সদা [তিহাস কাহিনীৰ চালক-শক্তি আৰু তৃতীয় বিধত ইতিহাস কেৱল 


নিৰ্ম্মল ভকত’ দ্বিতীয় বীৰ উ হু 
পণ্যাস। নদীব প্ৰবল জনলাততছত 
যেনেকৈ নাও টানি লৈ যায়, এই | গাৰ 7 ঢিভুমি নাইবা উপকৰা প্রভাৱ ৷ 
জীৱন-তবী এতিহাসিক আতে টানি লৈ ত, খৰ পান ), উপন্যাসত এতিহাসিক চৰিত্ৰৰ স্থান সম্পৰ্কে এই কথ| কব পাৰি 
মূল বিষয় বস্তু ওঁতিহাসিক নহয় গছ জিল শ্ 71 ৰ = | আৰু ‘ৰাধ৷-কক্মিণী’ৰ বাহিৰে আন কেইখনত প্রসিদ্ধ 
পীছৰ ভিহাসিক চবিত্ৰৰ স্থান গৌণ। ‘বঙ্গিলীত৷ অৱশ্যে সত্ৰামক নায়ক 


নিৰ্ম্মল-বূপহী, মনোমতী-লক্ষ্মীক 
স্তব জে 
| এতিহাসিক ঘটনাৱলী এধান পৰল জলে =" পে দেখুৱ| টা কিন্তু সত্বামক এই উপন্যাসত একচ্ছত্ৰী নায়ক- 
ন নিয়াৰ দৰে ওপৰত ঢ _? পে চিত্ৰিত কবা| নাই। লক্ষ্মীকান্ত, ধনেশ্বৰ, দয়াৰাম আৰু নিৰ্ম্মলৰ 
্রমিক-প্ৰেমিকাৰ প্ৰেম ৷ চ ডি 
ন উপন্যাসৰ একমাত্ৰ নায়ক চৰিত্ৰ নহয়, তেওঁৰ প্রায় সমস্থান অধিকাৰ 


এতিহাসিক ঘটনাজোতে উদ্‌ভ্ৰ 
হেঁতেন নিৰ্ম্মল-বূপহীব বিচ্ছেদ, দে নবি নোহো রয[  উপনায়ক কেইবাজনেো| আছে | তদুপৰি সতৎ্ৰাম ইতিহাস-প্রসিদ্ধ 
নভী লক্ষ্মীকান্তৰ মিলন নহলহেঁতে তেওঁৰ চৰিত্ৰৰ সকলেো| দিশত ইতিহাসে পোহৰ নেপেলায়; 
__ [লও 


তেনেকৈ ‘ভূতৰ পুতেকৰ খবৰ’ নোহে গাৰ 
বনি লল বঙ্গিল 7 ত মী ৰণ্ 
বিচ্ছেদ ডেন ৰি নি আৰ 7 [[প্ঞনৈতিক কাৰ্ধ্যাৱলীৰেো| বিশদ বিবৰণ বুৰঞ্জীত নাই৷ বুৰঞ্জীয়ে উল্লেখ 


তৃতীয় শ্রেণীত ‘তাঞ্ৰেশ্বৰী-মন্দিৰ’ আৰু ‘ৰহদৈ লিগিৰী ৷} ৰ | সত্ৰামৰ প্রণয়-সংক্ৰান্ত ব্যক্তিগত দিশ এটাৰ ওপৰত লিখকে অধিক 
৯ নদি পেলাইছে। বঙ্গিলীৰ লগত সত্ৰামৰ সম্পৰ্কটে৷ কাহিনীৰ প্ৰধান অঙ্গ, 


কৰিব পবা যায়। এই দুখন উপন্যাৰ ডা _ টি 
ঘটনাৰ পোনপটীয়া প্রভাৱ নাই । আযৌশী আৰু ৰ বেলি “ৰামৰ লগত চন্দ্ৰকান্তৰ সম্পৰ্কটো গৌণ। দ্বিতীয়টে| এঁতিহাসিক, 
ৰ ্ ত্ৰ্ম্ প্রথমটে৷ কাল্মণিক ৷ গতিকে কাল্পনিক সম্পৰ্কটোৰ ভেটঢিতহে সৎৰাম 


আৰু পৰিণতিত এতি তহাসিক ঘটনাৰ এরভাৱ যৎসামান্য; মানৰ আত ৰ 


ঞ 


| 


৷ 


ডা 
ভ়ে 


১১৪ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক| ৷ ‘এড এ্তিহাসিক উপন্যাস ১১৫ 
মা ত তত দি তত তৰ্বাৰনযয়কনাছতিকা গে কিন্তু তেওঁলোকৰ তাত বাদেও এতিহাসিক ভূমিক৷ আছে--এই ভূমিকাই 
( শাত্তিবাম-পদুমী, বিচিত্ৰী-মনাই, দয়াবাম-বহদৈ, নিনৰ্ম্মল-কূপহী, ধ বস্ব|এঁতিহাসিক পটভূমি আৰু পবিবেশ বচনাত সহায় কৰিছে। লেখকে 
আছঘোণনী, লক্ষ্মীকান্ত-নমনোমতী, মহীবাম-পদ্মকুমাৰী ) হয় কাল্পনিক, ন|এওঁলোকৰ এঁতিহাসিক ভূমিক বিকৃত কৰিবলৈ চেষ্টা নকবি, সেই ভূমিকাৰ 
বুবঞ্জী-অখ্যাত ৷ ওপন্যাপিকসকলে সাধাৰণতে বুবঞ্জী-প্ৰসিদ্ধ চৰিত্ৰত সঙ্গতি ৰাখি কাল্পনিক ভূমিকাত তেওঁলোকক অৱতীৰ্ণ কৰাইছে। 
কাহিনীত ধান স্থান দিব নোখোজে, কাবণ তেনে চৰিত্ৰ ইচ্ছাহ্ন  ট্দাহৰণ স্ববপে ৰূপসিং বঙালৰ বহদৈলাভৰ অপচেষ্টা, বহদৈৰ যোগেদি পূৰ্ণানন্দ 
ৰূপ দিবলৈ কঠিন, বুৰঞ্জীৰ অপলাপ হোৱাব সম্ভাৱন৷ ৷ ৱাণ্টাৰ স্ৰ| না বাজমাৱে সৎ্ৰাম-চন্দ্ৰকান্তৰ ভিতকৱ| মেলৰ সংবাদ এহণ,বেঙেনাঅটায়া 
উপস্যাসবাজিব সবহভাগ কাল্পনিক চৰিত্ৰক কেন্দ্ৰ কৰি আগ বান্ধি৷ হুৱৰীৰ বহদৈক কাবেঙৰপৰা অপ্ৰসাবণৰ চেষ্টা আদি কাধ্ধ্য যদিও কাল্পনিক, 
এতিহাসিক চৰিত্ৰসমূহ কেৱল পৰিবেশ, পটভূমি আৰু বৰ্ণ-বৈ ভ|এইবোৰ কাৰ্য্য তেওঁলোকৰ এতিহাসিক ভূমিকাৰ লগত অসঙ্গত নহয় ৷ 
কাৰণে প্রয়োগ কৰিছে। = এহ. প্রসঙ্গত নমালোচকে লেখিছে ঃ “নাডু | ‘তাম্ৰেশ্বৰী-মন্দিব’ আৰু ‘নিৰ্ম্মল ভকত’ৰ কাহিনীৰচনাত এতিহাসিক 
806..9০০৪ 7০8 ০০৯০০0:806 886 1]716627696 &80:০8108 1:1980:49চৰিত্ৰক প্রত্যক্ষভাৱে থটনাৰ অংশীদাৰ কৰ| নাই। সদিয়া-খোৱ৷ 
তদ 9০০৷০০9 ও বিনয়টো ॥এঁতিহাদিক হলেও চৰিত্ৰটো ওঁডিছাজিৰ 
৭:87) 17077} 1)6)90118] ||, ৰজ 7 ৷ [{[{[{[[][]]ম আৰু ধনেশ্বৰৰ নেতৃত্বত মানিব আত্া| বাঘ বিবৰণ 
৩] 1 ডু 5001"108.] 910686 বিনিত ইতিহাসৰ সম্ভাৱন| আছে ( ]019801168] 127:0108101] 10 
অ670 01661" 80689-স0]:9) * এই বৰীতিকে কিংচ.লি, ডুপ্রকৃত এতিহাসিক ঘটন| নহয়। ‘নিৰ্ম্মল ভকতৰ’ কাহিনীত এতিহাসিক 
ত্যাও অনূুসবনণ কবিছে। চৰিত্ৰক পটভূমিৰপৰ ঘটনাৰ সন্মুখলৈ আগবঢ়াই অনা নাই ৷ ‘মনোমতী'ৰ 
“দন্দুৱা-ডদ্ৰোহ’ আৰু ‘বৰাধা-ৰুক্মিণী'ব বাদে বাকী কেইখন উপস্কা|কুথাবস্তুতে| বুবঞ্জীপ্রসিদ্ধ কোনে| চৰিত্ৰৰ অৱদান নাই; কাহিনীৰ 
ঘটনাত ভাগ লোৱা বুবঞ্জী-প্রসিদ্ধ চৰিত্ৰৰ ভিতবত সত্ৰাম, চন্দ্ৰক|গটভূমি আৰু পৰিবেশৰ কাৰণে মানৰ আক্ৰমণ অৱতাৰণ| কৰিছে আৰু 
ন্লমখী বাজমাও আৰু পূৰ্ণানন্দ। বুৰঞ্জীৰ অপ্রসিদ্ধ চৰি৷মেই প্রবঙ্গতে মিঙ্গিমাহাব দৰে দুই-চাৰিটা চৰিত্ৰও প্রদর্শন কৰিছে। 
ভিতৰত ধনী বৰবৰুৱা, ৰূপচিং চিপাদ|ব, বেঙেনাঅচটীয়া৷ কুঁৱৰী পদ্মাহ|চণৰী বকৱ| এঁতিহাসিক ব্যক্তি হলেও বুৰঞ্জীপ্ৰসিদ্ধ ব্যক্তি নহয় আৰু 
মিঙিমাহ| বান্দুলা৷। কিন্তু ‘বঙ্গিলী’ত সত্বাম আৰু ‘ৰহদৈ-লিগি২|তেওঁ কাহিনীৰ প্রধান চৰিত্ৰও নহয়। ওপৰৰ আলোচনাৰ পৰা দেখ! 
চন্দ্ৰকান্তৰ বাহিবে বাকীবোৰ কাহিনীৰ আদিব পৰ| অন্তলৈকে ঘট যায় যে দুখন ডপন্যানত বাদে বাকী কেইখনত পৰিবেশ আৰু পটভূমি 
অংশীদাৰ হব পৰা| নাই ৷ তুলনামূলক ভাৱে ‘বহদৈে লিগিবী’ত এতিহ্‌ হিচাবেই ইতিহাসৰ প্রয়োগ হৈছে আৰু এই সেই উপন্যাস কেইখনত 
বিখ্যাত, অখ্যাত আৰু কুখ্যাত চৰিত্ৰৰ অবদান বেছি । এই উপস্তা৷৷ এঁতিহাসিক চৰিত্ৰক নায়ক-নায়িকাৰূপে অৱতীৰ্ণ কৰোৱা নাই, পাৰ্শ্ব 
এতিহাসিক চৰিত্ৰৰ সংখ্যাধিক্য যদিও তেওঁলোকে কাহিনীৰ অগ্রগ চৰিত্ৰ ৰূপেই প্রদ্শন কৰিছে। 
যি বৰঙণি যোগাইছে সেই বৰঙণি ইতিহাসৰ পৰব| ধাৰ কবি অনা না ‘দিন্দুৱা"দ্ৰোহ আৰু ‘বাধা-ৰূক্মিনী’'ৰ বাহিবে বাকী কেইখন এঁতিহাসিক 
বহদৈৰ জীৱনলৈ বিপধ্্যর অনাত এওঁলোক প্রত্যেকেই অংশ এ| ষ্টপন্যাসৰ কাহিনীৰ জুয়ুঠিটো৷ কাল্পনিক, কিন্তু তাৰ ওপৰব মাটি, ৰং, 
কৰিছে; কিন্তু তেওঁলোকৰ সেহ ভূমিকা হতিহাস-সন্মত নহয়, কাল্পনিক প্লেপ, পৰ্ব্বতী এই সকলে| সমসাময়িক সমাজ 
= "79 73377 সেস আৰু ইতিহাসে যোগান যধৰিছে। বস্বকল্পিত 


কাহিনী কল| 
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৮ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক| ্‌ । 
কাহিনীবোৰৰ বিকাশ আৰু পৰিণতিলৈ লক্ষ্য কৰিলে কিছুমান সাধাৰন্ম৷ । 
বৈশিষ্ট্য চকুত নপৰাকৈ নাথাকে৷ মিৰিজীয়ৰী’ আৰু প্দন্দুৱা-দ্ৰোহ’ত কাহিনী অতিশয় গভীৰ শোকাবহ 
স্বকল্লিত কাহিনী সকলোখিনিয়েই প্রণরাত্মক ৷ আঅবিবাহ্তি যুৱ = | অৱ্স্থাত শেষ হৈছে, সেই ট্ৰেজেডিব ঘনাসন্ধকাৰত আনন্দৰ সামান্য নিষ্প্ৰভ 
মিলনৰ স্থুখাৱহ পৰিণতি লাভ কৰিছে, আৰু কেতিয়াব৷ দুবতিক্ৰম্য বাং কণ পৰিণতি দেখুৱাই নায়ক-নায়িকাক ভগবৎ প্ৰেমত আঅয় দি লোকিক 
ত ৰি ৰি শোকাৱহ বিচ্ছেদত পৰ্য্যবপিত হৈছে।[{[{{ }[ [| কাৱহতা| কিছু লাঘৱ কৰিছে। ৰকঙ্গিলীকো তেনেকৈ বৈস্ণয়ী 
প্ৰণয়ৰ আকৰ্ষণ-বিকৰ্ষণ প্ৰদৰ্শন কৰৌতে গুপন্যাসিক সততে সামাজিক ব: | ৰূপত বৃন্দাবনত আশয় দি তাইৰ জীৱনলৈ শেষ অৱস্থাত প্রশান্তি আনিছে ৷ 
আৰু পৰম্পৰাগত প্রথাৰ প্ৰতি সচেতন। সেই কাৰণেই তেওঁ 7 [তে উল্লেখ কৰি অহা ‘অসমীয়া উপন্যাসৰ সজুলি’ নামৰ প্রবন্ধত 
দৰ্শনত ওপজ| প্রেম প্ৰদৰ্শন কবা নাই ৷ ‘মনোমতীব’ লক্ষ্মীকান্ত-মনে নত বৰদলৈয়ে লেখিছে--“সাংসাৰিক প্রেমত নিৰাশ হৈ বেচেৰীয়ে ( আইভান্‌- 
প্রেম অৱশ্যো একমাত্ৰ ব্যক্তিক্ৰম, কিন্তু ইয়াতো ছুয়োঘৰব সামাজিক মৰ্য্যাত্ঞ হোৰ বেবেকাই ) ধৰ্ম্মত আশ্ৰয় ললে। বঙ্গ দেশৰ বঙ্কিম চাটাজীৰ উপন্যাস 
আৰু বৰ্ণৰ সাম্যতা জানি লোৱাৰ পাছতহে প্রেমিক-প্ৰেমিকাই দ্বিতীয় ফেঁ ‘দুৰ্গেশনন্দিনী’তো এইদৰে মুছলমানী আঁয়েসাই ৰাজপুত বীৰ জগত সিংহৰ 


আগলৈ দিছে। বাকী কেইখনৰ নায়ক-নায়িকা৷ পৰস্পৰৰ সৰু ক |[প্ৰয লভিব নোৱাৰি বৈবাগিনী হৈছিল। আমাৰ অসমৰ পুৰণি বুৰঞ্জীতো, 
চিনাকি, খেলাৰ লগৰীয়া, বিহুনাচৰ সঙ্গী । শৈশৱ প্ীতিয়েই ফে 
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ত ঠায়ে ঠায়ে বর্তমান সমাজতো| এনেকৈ প্রেমত নিবাশ হোৱ| তিৰোতাৰ 


যৌন প্ৰেমত পৰিণত হৈছে ৷ সিহঁতৰ প্রণয়-উন্মেষ আৰু প্রকাশৰ পটভূ গদ দে চি ঠাই আৰু স্থুবিধা নাই । আজিকালিৰ দিনত এফেৰ৷ 
হ’ল, ভূ হঁতলী, বিহুতলী, সবাহ-ভাওন| ইত্যাদি ৷ ্‌ ৰ ঠাই _' | ! ।বাশ হোৱা মাইকীৰ সতিনি ও য্লিয় মাক নকৰাই 

কাহিনীৰ বিকাশত প্রণয়ৰ প্রতিবন্ধকৰূপে লেখকে প্রধানকৈ ত __ "|; ৰল) ৰ মি নিজৰ 
উপায় অৱলম্বন কব৷ দেখা যায়--(১) প্রেমৰ প্রতিদ্বন্দী ৰ (১ তা ষানভাৰংগাক॥ জা দা সসী কানি বিচা 
যা ' ৷ চি ত [চৰণতে প্রাণ ঢালি সংসাবযাত্ৰ৷ নিৰ্ব্বাহ কৰ| ৷” 


এতিহাসিক দুৰ্য্যোগ অৱতাৰণা কৰি, আৰু (৩) নায়ক-নায়িকাৰ পৰিয়াল 
লি _ ববদলৈৰ উপন্যাসবাজিত অস্বাভাৱিক বা অভৌতিক উপাদানৰ 


মাজত বংশগত, খেলগত বা মর্ধ্যাদাগত বিবোধ প্রদর্শন কৰি। কোনে 
ৰ গদি কাহিনী আগবঢ়াই নিয়| কে৷ ্‌ 

কাহিনীত ওপকলক্ত এটাই কেইটা আৰু কোনে| কাহিনীত এটা বা ভডুয়োগৰ যো? হিনী ছাহ নিয়া| কোনে| কোনো ক্ষেত্ৰত দেখা 

"যায়৷ স্বগ্ন, ভেক্কি বা ভোজবাজি, সন্মোহন বিদ্যা (706970677977 ), যৌগিক 


অৱতাবণ| কবি সংঘাত স্থষ্টি কৰা হৈছে। দয়াবাম-বহদৈৰ প্রণয়ৰ পঞ্ 
অলঙ্ঘ্য বাধ৷ স্থষ্টি কৰিলে প্রতিদ্বন্দ্ী চন্দ্ৰকান্ত আৰু এঁতিহাসিক খটনাই | "জিন ৯ চৰিত্ৰ আৰু ঘটনাই ৰৈ: সলাহছে। ‘তামজ্ৰেশ্বৰী-মন্দিৰ’ত 
নিৰ্ম্মলৰ স্থখখ সংসাৰ ধ্বংস কৰিলে ইতিহাসৰ বামৰলীয়ে, মনোমত | বামাচাৰী কে ছে [ বিদ্যাৰ এড তাম্ৰেশ্বৰী দেৱীৰ বলিৰূপে ধনেশ্বৰৰ 
লক্ষ্মীকান্তৰ প্ৰণয়ত প্ৰতিবন্ধক স্থঞ্টি কৰিছিল বংশগত বিৰোধ ‘আৰ মি উলিয়াইছে, ‘বহদৈ লিগিৰী’ক যোগবলত ৰূপহী গাভৰুৰপৰা বৃদ্ধা 
এতিহাসিক পৰিবেশে, আঘোণী-ধনেশ্বৰৰ মিলনত সাময়িক দুৰ্য্যোগ আনিলে৷ বৈষ্ণবালৈ ৰূপান্তৰিত কৰিছে, বৃদ্ধ আগমানন্দ যোগক্ৰিয়াৰ ফলত ষোল 
খেলৰ বৈষম্য আৰু প্রতিদ্বন্দী প্ৰেমিকে। বাকী কাহিনীতো এই কেইট্৷ বছৰীয়া বুবক হৈছে ৷ সেই একে শক্তিৰে শক্তিমতী হৈ বৃদ্ধ৷ বৈষ্ণবীয়ে 
শক্তিকেই কাহিনীব জঢিলত৷ বৃদ্ধি কৰিবলৈ -প্ৰয়োগ কৰিছে। দয়াৰাম আৰু ভগাৰজ৷ চন্দ্ৰকান্ত সিংহক পূৰ্ব্বৰ ভূবনমোহিনীৰূপ প্ৰদৰ্শন 
‘বৰদলৈৰ উপন্যাসবাজিত ঘটনাপৰিণতিৰ কাকণ্য দুই ধৰণে পাওঁ ।| কবিছে। স্কটৰ উপস্যাসতো৷ এনে অস্বাভাৱিক আৰু অভৌতিক উপাদানৰ 
ৰ | প্রয়োগ দেখ| যায়। বন্ধিমচন্দ্ৰৰ ‘চন্দ্ৰশেখৰ’ ‘কপালকুণ্ডল|’ আদি উপন্যাসত 


'_ “নহা 22 নৰ নাহ আহ্‌; [ ‘ৰুছ নমা “এ আছ ছেছা "ৰমা ৷ 
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অন্বাভাৱরিক আৰু অভৌতিক ঘটন| আৰু নায়ক-নায়িকাৰ জীৱনত ত ননোমতী’ত বৰপেটাৰ ফাকুৱ| উৎসৱ আদিব বিৱৰণ দি সমাজৰ বিভিন্ন 


এরভাৱ পএদৰ্শন কৰিছে। বৰদলৈৰ উপন্যাসত বিপদৰ আগ জাননী স্ব ৰ |ৰ ওপৰত পোহৰ পেলোৱাৰ প্রয়াস দেখা৷ যায়। সাহিত্য জাতিৰ . 


টি লি ([লনৱিলীয়ৰীত আসিদেখাপা্ডত {ত পোণ স্বৰূপ ; সেই দাপোণত জাতীয় জীৱন প্রতিফলিত কৰিবলৈ হলে 
নিৰিয়ে জঙ্কি আৰু পানেইক অমানুষিক ভাৱে বধ কৰাৰ আগৰাতি পা |, ছৰি-নীতি, ধৰ্ম্ম, বিশ্বাস, সামাজিক প্রথা আৰু জাতীয় চৰিত্ৰৰ ভেটিত 
স্বগ্ন দেখিছে তাই যেন লৰালি, কালৰ মুকলি ভূ'ইতলীত জ খি বীৰ বিকাশ দেখুৱাব লাগিব । কিন্তু মনত বাখিব লাগিব যে এইবোৰ 
সৈতে ঘূৰি ফুৰিছে আৰু এজন বুঢ়া মিৰিয়ে ( কাপিং কাৰ্টান ) পিহঁতক হে এ বব| পৰিবেশ স্থষ্টিব কাৰণেহে প্রয়োজন, এইবোৰে কাহিনীৰ গতিত 
চেনেহসন| মাতেৰে সকলে| দুখৰ ওব পৰিল বুলি সাম্বুন৷ দিছে। |1ট'পোট লগালে নাইব| কাহিনীক হেঁচি ধৰিলে উপন্যাসৰ চাকত্ব আৰু 
কাৰ্পিং কাৰ্টানৰ সান্তুনাব বাণীয়ে সিহঁতৰ চিৰ শাস্তিৰ পূৰ্বাভাস সু নন বি নষ্ট পায়। বৰদলৈৰ উপন্যাসৰ ঠায়ে ঠায়ে সামাজিক প্রথা আকু 
কৰিছে। সোৱণশিৰীৰ বুকুত জঙ্কি-পানেইব মব| শ ছটা উটি অহ| দ্বে নলয় সাধন-প্ৰণালীৰ বিবৰণ যে প্রয়োজন|তিৰিক্ত হৈছে মেই বিষয়ে 
পোৱাব আগদিন| নিবমায়ে স্বপ্নত সিহঁতক পৰ্ব্বতৰ ওপবত হাতত ধৰা৷ নেহ নাই। নিৰ্ম্মল ভকত'ৰব শেষৰ ছোৱাত ১১4 সাধ 
কৰি ফুৰ! দেখা৷ পাইছে । বঙ্গিলীয়েও সত্ৰামক এটা ভয়াবহ সপোন দোণ আক ব্যাখ্যা, ‘বহদৈ লিগিবী’ৰ দ্বিতীয় আৰু তীয় খণ্ড্‌ত ইঠখগী 
সাবধান কৰি দিছিল। এনেকৈ ‘নি্্ম'ল ভকত’ ‘বহদৈ লিগিৰী’ আৰ ন তত্ব্বৰ বিববণ আকু ব্যাখ্যা, ‘তাঞ্ৰেশ্বৰী- ত ত কৃষ্ণ-মাহা 
‘তাত্ৰেশ্বৰী-মন্দিৰ'ত লেখকে বিভিন্ন উদ্দেশ্যে স্বগ্পৰ সহায় লৈছে। ব শু [লা বেষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ তেষ্ঠতা প্ৰদৰ্শন, ‘মিবি-জীয়বী’ত মিৰি পাস + 
মনোবিজ্ঞানৰ ছাত্র আছিল আৰু মনোবিজ্ঞান সম্পৰ্কে এলানি প্রবব্ৱিলিৰ বিববণে কাহিনীৰ বসভঙ্গ নকবাকৈ থকা৷ নাই। বৰদলৈয়ে 
আলোচনীত প্রকাশে|৷ কৰিছিল। তেখেতৰ ধাৰণ৷ আছিল যে সে ন, ইত নিজে স্বীকাৰ কৰিছে যে উপন্যাসব যোগেদি পাঠকক ধৰ্ম্মব ফালে 
দেখ| কথ৷ ব| ঘটনা জীৱনৰ লগত সম্পৰ্কহীন বা অৰ্থহীন ব্যাপাৰ নহয় ৷ না কৰ্ষণ কবাই তেওঁব বচনাব অন্যতম আদৰ্শ । কিন্তু তেনে উদেশ্য থাকিলেও 
প্রত্যেক সপোনৰ লগত পোনপটীয়া বা আওপকীয়| ভাৱে অতীত বা বৰ্তম ত সি প্রত্যক্ষভাৱে আত্ম প্রকাশ কৰ৷ উচিত নহয়। ওঁপন্যাসিকৰ 
নাইব| ভৱিষ্যত জড়িত থাকে। বহুক্ষেত্ৰত আগসত্তক ঘটনাৰ ছ'"| আমাৰ্ম্মবোধ অতি প্রবল হোৱাত কাহিনীৰ স্বুস্থ বিকাশত সি ঠায়ে ঠায়ে বাধ 
অৱচেতন মনৰ ওপবত পৰে আৰু সেই কাৰণে স্বুপ্ত অৱস্থাত যেত্নৰিপ হৈছে আক সেই কাৰণে সকলে| শ্রেণীৰ পাঠকৰ কচিৰ অনুকূল 
অৱচেতন মন সক্ৰিয় হৈ উঠে তেতিয়া সেই আগত্তক ঘটনাৰ এট৷| | নাই| তাঞ্জেশ্বৰী মন্দিৰত বৈষ্ণৱীয়ে ধনেশ্বৰক দিয়া ধৰ্ম্মোপদেশ আৰু 
ব| পৰিবত্ডিত ৰূপ দেখা পাওঁ। |" ভকতে তেওঁৰ জীৱন-কাহিনী বৰ্ণাওঁতে প্রসঙ্গক্ৰমে শবণ, ভক্জন, 
ববদলৈয়ে কাহিনীসমূহত ৰাজনৈতিক ঘটনাৱলীৰ লগে লগে স , প্ৰায়শ্চিত্ত আদিব বিষয়ে দিয়৷ ব্যাখ্য৷ কোনে পাঠকে উপন্যাসত 
বীতি-নীতি, ধৰ্ম্ম-বিশ্বাস আৰু আচৰণ সংযোগ কৰি কাহিনীৰ কলেৱৰ * | নিবিচাবে ৷ বৰদলৈয়ে এনেকৈ কাহিনী-কথকৰ পৰা ধৰ্ম্মে 
কবিছে। ‘বঙ্গিলীত’ অসমীয়| বিহু আৰু সমাজত প্রচলিত ছোৱালী অন্য || পিচলি যোৱাত ঘটনাব সাৱলীল গতি কুদ্ধ হৈছে । 
বিভিন্ন প্রথ৷, ‘মিবি-জীয়ৰীত’ মিৰি সমাজৰ নৰাছিঙ| বিহু, মৰং ঘৰত হো; = ্রতিহাসিক গুপন্যাসিকৰ মুখ্য কৰ্ত্তব্য, এতিহাসিক কল্পম্াবোধৰদ্ধাব] 
পূজাৰ বিবৰণ, আৰু লিহঁতৰ সমাজত প্রচলিত বিশ্বান আৰু আচাৰ নীি ত; যুগব সকলো৷ স্তৰৰ স্ত্ৰী-পুৰুষ, সিহঁতৰ সামাজিক আৰু ব্যক্তিগত 
‘তাম্ৰেশ্বৰী-মন্দিবত’ তামাৰ মাইৰ বিবৰণ, পূজা আৰু নৰবলি প্রথা, ‘ৰহ দীৱন্ৰ গতিবেগ আৰু ঘটনাক জীৱন্ত কৰি তোলা ৷ তাকে কৰিবলৈ 
লিগিবী’ত যোগ আক কায়া সাধন|.““‘নিৰ্ম্মল ভকত’ত বৈষ্ণন্ন সাধন-প্রণা জি যাওঁতে সামাজিক বীতি-নীতি, ধৰ্ম্মায় আচৰণ আদি সংযোগ কবিব 


৷ 
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লগাত পবে। কিন্তু কাহিনীৰ বসভঙ্গ কৰি এইবোৰ ওপৰত জাপি দ্বিৰ৷ অন্যান্য এতিহাসিক উপন্যাস 
চেষ্ট৷ কবিব নালাগে ৷ ববদলৈদেৱে সময়ে সময়ে এই কৰ | চতুদ্দ্নশদী কবিতা আক দীঘখ্যোৱয়ৰ কাব্য-প্রণেতাৰূপে প্রসিদ্ধি 
সাময়িকভাৱে পাহৰি যোৱা যেন অনুভৱ নহৈ নাথাকে৷ লাভ কৰ| হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ স্বল্লাৱয়ৰী উপস্যাসিক৷ ‘মালিত|’ (১৯১৪) 


কাহিনী আগবঢ়াই নিওঁতে পূৰ্ব্ব-নিৰ্দ্ধাবিত বা পূৰ্বব-পৰিকল্লিত, জী] প্রথম মহাযুদ্ধৰ সমকালীন বচন| ৷ ১৬শ শতিকাৰ এতিহাসিক পটভূমিত 
অনুসবণ কৰিছিল যেন বহুক্ষেত্ৰত অনুমান নহয়। পূৰ্বব-পৰিকল্পিত ৰী এই কাহিনী সংস্থাপন কৰিছে। বুঢ়াৰবজ৷ প্রতাপ সিংহৰ ৰাজত্বত 
কাহিনী লেখিবলৈ যোৱাহেঁতেন কাহিনীয়ে ঠায়ে ঠায়ে লেছেৰি কো| নংঘটিত হোৱা৷ আছহোম-কছাৰীৰ সংঘৰ্ষৰ ভেটিত এই কাহিনীক 


নগলহেঁতেন ৷ আগতে কাহিনীটোৰ এটা মোটামুটি, ধাৰণা৷ কৰি | ঁ ৰূপ দিয়৷ হৈছে ৷ কছাৰী কৌৱৰ ভীমবলৰ হাতত 
তেখেতে উপন্যাস আবম্ভ কৰে আৰু কাহিনীৰ অএ্রগতিৰ লগে ৷ নিহত হোৱ| সলাল গোহাঞিৰ পুতেক অভয় 


ন ন পৰিস্থিতি আৰু পবিবেশ কল্পনা কৰি যায়। এই কাৰ৷ গোহাঞিৰ লগত ভীমবলৰ ভনীয়েক মালিতাৰ প্রণয়কথাৰ শোকাৱহ 
ওুপন্যাসিকৰ লিখনীয়ে মাজে মাজে চালে-বাৰে কোবাই অবাস্তৰ |পৰিণতি এই কাহিনীত প্রদর্শন কৰিছে। পৰস্পৰ শত্ৰুভাৱাপন্ন 
কাহিনীৰ ৰন পৰিণতিবৰ কাবণে অপ্রয়োজনীয় বিবৰণত জেট দুটা পৰিয়ালৰ প্রেমিক-প্ৰেমিকা৷ ৰোমিঅ’'-জুলিয়েটৰ দৰেই অভয়ৰাম, আৰু 
খায়। ‘বহদৈে লিগিৰী"ত এনে 177270%1960, বিবৰণে চ্‌ড়ান্ত | মালিতাৰ প্রণয়ে আত্মাহবতিৰ মাজেদি শোকাৱহ পৰিণতি লাভ কৰিলে। 
পাইছেগৈ ৷ এই উপন্যাসৰ দ্বিতীয় আক তৃতীয় খণ্ডত কাহি| কাহিনীটো সবল আৰু চুটি, এটা দীঘল গল্প বুলি কলেও ভূল নহব ৷ 
অথবা লেজুৱাই নিছে । ‘নিৰ্ম্মল ভকত’ব ২৩৷২৪৷২৫ অধ্যায়, ‘ননোম| অসমীয়া চুটি গল্পৰ অন্যতম প্রতিষ্ঠাতা৷ শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বাসীৰ উপন্যাস 
শেষৰ ফালৰ অধ্যায় কেইটাৰ নংযোগে কাহিনীৰ সৌন্দৰ্্য ৰ্‌ ৰচনাৰ একমাত্ৰ প্রয়াস ‘পাণিপথ’। বাবৰ আৰু ইব্ৰাহিম লোডীৰ 
নাই, বৰং আমনি লগাহে কবিছে ৷ কাহিনী সংহতিপূৰ্ণ আৰু আহে মাজত হোৱা প্রথম পাণিপথর যুদ্ধ আৰু বাবৰ আৰু ৰাণ৷ সংগ্ৰাম 
শীল কবিবলৈ হলে প্রাসঙ্গিক বিববণৰ অথব| মৰণা মাৰিব নে৷| নিংহব মাজত ঘটা ফতেপুৰ চিক্ৰিৰ যুদ্ধৰ পটভূমিত এই উপন্যাসৰ কাহিনী 
আৰু সক লবাক সাধু কোৱাদি সকলো কথ| খবচি মাৰি ত্র।. উপস্থাপিত হেছে। এতিহাসিক ঘটনাৰ পটভূমিত ৰচিত হলেও 
কৰিবলৈ নগৈ পাঠকক কল্পমনাব দ্বাবা পৰিস্থিতি আকু পৰিণ, ৰ কাহিনীৰ সবহভাগ ঘটন৷ আৰু সমল কাল্পনিক, 
পূৰ্ণচিত্ৰ অন্লমান কৰিবলৈ স্মুবিধা দিব লাগে। ইতিহাস পটভূমি ৰূপেহে ইয়াত কল্পিত হৈছে। 

বৰদলৈৰ উপন্যাসৰ গঠন-বীতি কিছু পবিমাণে গতাঙ্ু | লোডী বংশৰ শেষ পাঠান চুলতান ইব্ৰাহিম লোডীৰ অধীনস্থ পাঞ্জাবৰ 
বা মেকানিকেল ৷ সকৰেপবা| পবিচিত নায়ক-নায়িকাই ভই শাসনকৰ্তা দৌলতখঁ৷ লোড়ী আৰু মেৱাৰৰ মহাৰাণ৷ সংগ্রাম সিংহৰ 
বিহুতলী নাইব| আন সামাজিক উৎসৱত প্ৰেম নিবেদন ক: ৷ যুটীয়া প্চেষ্ট৷ আৰু আমন্ত্ৰণক্ৰমে কাৰুলৰ মোগল ৰজ|৷ বাবৰে দিল্লী 
পিতৃ-মাতৃয়ে বাধা স্থষ্টি কৰাত সিহঁত হয়তো পলাই গৈছে, বাজন অভিমুখে যাত্ৰ৷ কৰি পাণিপথত ইল্ৰাহিমৰ সৈন্তৰ সন্মুখীন হয়। ৰাজপুত আৰু 
ধুমুহাই সিহঁতৰ জীৱন বিপৰ্য্যন্ত কৰি শেষত হয়তো লগ লগাই ি পাঠান সৈন্যৰ সহায়ত ইব্ৰাহিম লোডীক পৰাজিত কবি বাবৰে দিল্লী অধিকাৰ 
নাইবা চিৰ বিচ্ছেদ ঘটাইছে, বিচ্ছেদ ঘটাৰ পিছত সিহঁতে হয়৷৷ কৰে। দিল্লীৰ ধন-সোণ লুটি-পুটি বাবৰে কাবুললৈ উভতি যাব বুলি 
ধৰ্ম্মত শবণ লৈ শান্তি লাভ কৰিছে--এয়ে প্রায় কেইখন উপস্থাঃ৷ সংগাাম সিংহই যি আশ| কৰিছিল সি নোহোৱ| যেন দেখি বাবৰৰ,লগত 
থ,লমূল গঠন ৷ | | ফতেপুৰ চি'ঞিত যুদ্ধ পাতে, কিনু, সম্পূৰ্ণ পৰাজিত হৈ হিন্দু সাম্ৰাজ্য 
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স্থাপনৰ স্বগ্ন পবিহাৰ কৰি চিতোবলৈ উভতি যাব লগ৷ হয়। উপসন্যাসখনৰ|পণ্ডিত সিদ্ধনাথৰ ঘৰত আত্মগোপন কৰি শেষত মেৱাৰ অভিমুখে যাত্ৰ৷ আৰু 
এয়ে এতিহাসিক পটভূমি ৷ |পথত উদণ্ড কামুক যুৱক জেলালবৰ দ্বাৰ৷৷ আক্ৰান্ত হৈ দীনহীন বেশে 
কিন্তু ইতিহাসব ঘটনাত সংস্থাপিত হৈছে যদিও ইয়াক প্রকৃত চিতোৰত বিমলাৰ ঘৰত আত্য় লোৱা আৰু অৱশেষত দৌলত খাৰ লগত 
এঁতিহাসিক উপন্যাস বুলি কব নোৱাৰি। ইয়াক এঁতিহাসপিক উপ াল|পুনৰ মিলন হোৱ|--এই সকলোবোৰ ঘটন৷ ৰোমাঞ্চকৰ আৰু বিস্ময়াৱহ ৷ 
বুলি পাঠকেও যাতে ভুল নকৰে নেই বিষয়ে লিখকে পাতনিতে নদ্বাভাৱিক জটিলত৷ই এই ফিৰোজ৷ বিবী আৰু গুলজান-সংক্ৰাল্ত 
সাৱধান কবি দিছে । এঁতিহাসিক পৃষ্ঠভূমিত বচনা কৰ| বোমাঞ্চৱ মটনাবাজি বিশৃঙ্খন আকু অবিশ্বাস্য কৰি তুলিছে। ইয়াৰ বিপৰীতে 
সাধাৰণতে যি ষড়যন্ত, প্ৰতিশোধপবায়ণতা, ছদ্মৰূপত পলায়ন, পাশবিকত৷|হ্ৰলাল-বিমলাৰ = প্রণয়কাহিনী অধিক সবল আৰু স্বচ্ছ! চিতোৰৰ 
প্রেম, দেশাত্মবোধ, বুদ্ধ-বিগ্ৰহ আদি দেখ৷ যায় ইয়াতে৷ তাৰ অভা| নিষ্পাপ প্ৰেমিকযুগবলৰ প্রণয়পথত সূৰ্খ গিৰিধৰক থিয় কৰাই কাহিনিৰ 
নাই৷ ইতিহাসৰ ধূমায্নিত পৰিবেশত জটিল ঘটনাবাজিয়ে যি নাৰ মৌন্দৰ্য্য বৃদ্ধি কবাৰ প্রয়াস বিফল হৈছে। ফিৰোজ! বিবীৰ পতি 
প্রশাখ৷ বিল্ডাব কৰিছে সি বহুক্ষেত্ৰত শিথিল আৰু বিশৃঙ্খল গতি৷|মহাতবৰ দুৰ্ব্বলতা আৰু আনহাতে বিবাহিত দৌলত খাৰ প্রতি ১ 
আগবাঢ়িছে । দৰাচলতে এই উপন্যাসত বিন্যস্ত বিভিন্ন কথাৰৃত্তৰ ভিতৰ৷| দু'হ জুইৰ দৰে পুহি ৰখা এণয়ব অভিব্যক্তিও পূৰ্ব্বাভাস নথকাত 
কোনটো! মুখ্য আৰু কোনটো গৌণ তাব কোনে৷ স্পষ্ট ধাবণ৷ পাঠক; হন হৈ পৰিছে। দৌলত খঁ| আৰু কুতুবে মহাৰাণা সংগ্ৰামক যি কৌশলৰে 
হোৱা টান ৷ তিনিটি নাৰী চৰিত্ৰক কেন্দ্ৰ কৰি স্থষ্টি হোৱা তিনিয়্‌ ইব্ৰাহিমৰ বিবোধী আৰু বাবববৰ সহায়ক কৰি, লয় সি এহাতে যেনেকৈ 
ঘটনাবৃত্তই পৰস্পৰক স্পৰ্শ কবি অৱস্থান কবিছে। পাঞ্জাবৰ বিজ্ৰোহ বুৰঞ্জীসন্মত নহয়, আনহাতে তেনেকৈ বিশ্বাসযোগ্যও হোৱা৷ নাই ৷ 
শাসনকৰ্তা দৌলত খাঁৰ পত্নী গুলজান, প্রথম অৱস্থাত দৌলতৰ শঃ উপন্যাসখনৰ যি কেইট| এতিহাসিক চৰিত্ৰহ (লৰ দৌলত, 
কিন্তু পাছত সহযোগী কুতব খঁৰ পত্নী.-ফিৰবোজ| বিকী, আৰু মেৱাৰ| নংগ্ৰাম সিংহ ) দেখ| দিছে তেওঁলোক বিশেষত্বহীন ; তেওঁলোকৰ ব্যক্তিত্বৰ 
ব্বদেশপ্ৰেমিক যুবক হৰলালৰ বাগদ্ৰত্ত৷ প্রণয়িনী বিমলা--এই তিন ম্পষ্ট ৰূপায়ণ হোৱা নাই। চৰিত্ৰ-ৰূপায়ণত বিশেষকৈ তিনিটা চৰিত্ৰই 
নাৰী চৰিত্ৰৰ প্রণর, জীৱনৰ ঘাত-প্ৰতিঘাত আৰু বেদনাবিষ্ধু আকৰ্ষণ কৰে, তেওঁলোক হ’ল হবৰলাল, বিমল। আন্ত (ফুৰা (বুবী,। 
পৰিণামক কেন্দ্ৰ কবিয়েই উপন্যাসৰ ঘটনাই তিনটি কথাৰুম কিন্তু শেষৰটো চৰিত্র কিছু অৰ্বাভাৱিকত| দোষে স্পৰ্শ কবিছে। কম 
বচনা কৰিছে। এই তিনটি কথাৰৃত্তই কাল্পনিক ; ইতিহাসৰ লগত হয়া বয়সৰ বচন| কাবণেই লিখকৰ স্বকীয় জীৱন দৰ্শনৰ পৰিচয় নাই । 
কোনে সম্পৰ্ক নাই ৷ ইব্ৰাহিম লোডীব বিষয়া কুতুব খাঁৰ ভনীয়ে হুৰিনাৰায়ণ দত্তবৰুৱাৰ ‘চিত্ৰদৰ্শন' (১৯৩১ ) চতুৰ্থ দশকব অন্যতম 
ফিৰোজা বিবীয়ে কাৰাগাৰবখীয়া মহাতবক হাত কৰি বন্দী দৌলত খঁ| বুৰঞ্জীমূলক উপন্যাস ৷ লিখকব উপন্যাস-ৰচনাৰ এয়ে প্রথম আক জি 
আৰু কুতুবক মুক্ত কৰি দি নিজে কাৰাগাৰত বন্দিনী অৱস্থাত থাকি শেষও প্রয়াম ৷ বিখ্যাত শৰাইঘাটৰ যুদ্ধ আৰু তাৰ অব্যৱহিত পূৰ্ববৰ খণ্ড যুদ্ধ 
ষড়যন্ত্ৰকাৰী সকলৰ চেষ্টাত আচৰিতভাৱে বাজঘাতকৰ হাতৰ পৰা| ৰঙ্ম| কেইখনৰ আবেষ্টনীত কাহিনী প্রতিষ্ঠিত হৈছে। ছৈয়দ চান৷ আৰু 
পাই মেৱাব, লাহোৰ, কাৰুলত ঘূৰি ফুবি অৱশেষত চিতোৰত ,দৌলত্ব ৃ ফিবোজৰ নেতৃত্বত হোৱা আহোম-মোগল সংঘৰ্ষত 
খাৰ ওচৰত প্রণর প্রাৰ্থন৷ কৰি বিফল হোৱা, ইব্ৰাহিম লোড়ীৰ বন্দীশালৰ| = টি; আৰম্ভ হৈ ৰাম সিংহৰ সেনাপতিত্বত ঘট| দলিবাৰী- 
পৰা প্রলাই গৈ ছদ্মবেশত দৌলত খাঁই ষড়বস্ত্ৰ কবি অনাই-বনাই ফুৰ|| পচৰীয়া আৰু শবাই ঘাটৰ যুদ্ধত কাহিনীৰ পৰিসমাপ্তি ঘটিছে । এই উপন্যাসত 
( এইটো এতিহাসিক সত্য নহয় ), দৌলত খাঁৰ পত্নী গুলজানৰ ব্ৰাহ্ম পৰিবেশিত কাহিনী এঁতিহাসিক নহয় যদিও এঁতিহাসিক ঘটন| আৰু বিবৰণ 


৷ ও্ঁতিহাসিক উপন্যাস ১২৫ 


১২৪ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক] | ঢুৰ কত পণয়ৰ পুষ্পমাল্য প্রদান কৰিছে যদিও সেই প্রণয়চিত্ৰ 
দিয়াত লিখকৰ অধিক শক্তি নিয়োজিত হৈছে, গতিকে এতিহাসিক ষট্ৰী 2, _ আৰু ৰসঘন ৰ 

বিপুল সংযোজনাৰ ফাকে ফাকেহে মূল কাহিনীয়ে দেখা দিছে । বজ্ৰ খ্ মুঠতে ‘চিত্ৰদৰ্শন’ৰব মূল কাহিনী আৰু চৰিত্ৰাৱলী কাল্পনিক যদিও 
ঢ় [িাাাদ দাতাৰাভগন্কাসত বাজি ই যখুৰ বিবৰণৰ হেঁচাত পাৰিব|) | 
কাহিনী প্রধানকৈ ছটা অন্োোন্য-নিৰ্ভবশীল প্রণয়কথাৰ ভেটিত আ বড়া|িস্তৱ হৈ নুঠিল। ইতিহাসৰ উদ্দীপন৷, কৰ্ম্মচঞ্চলত৷ আৰু ঘটনাৰ সংঘাত 
নিছে ৷ প্রথমটো নিবব্বাসিত কোচ বাজকুমাব উদয়নাবায়ণ আৰু ; ইয়াত যথেষ্ট পৰিমাণে আছে, কিন্তু ইতিহাসৰ বিপুল গতিবেগ আৰু 
৷ 0] সষচিতকথা আৰু দ্বিতীয়টো দবঙা বজাৰ সেনাপা|হঁস্থ্য জীৱনৰ ভাৰসাম্য ৰক্ষা কবি কাহিনীক নিয়ন্ত্ৰণ কৰিব পৰা| নাই । 
দণ্ডধৰ আক ভাহ্্মতীৰ টি বব বিক্বণৰ চিত্ৰ ৷ ছুয়োট| অপয়কষথ|বৰদলৈৰ উপন্যালৰাজিব দৰে সামাজিক জীৱনৰ সহজ আক স্বাভাৱিক চিত্র 
পাৰস্পৰিকতা স্বষ্টি কবিছে কুঁৱৰী ভৱানীৰ প্রতি দণ্ডধৰৰ আক ই উপন্যাসত নাই । ৰজাঘৰীয়া প্রেম আৰু যুদ্ধবিএ্ৰহৰ অসাধাৰণ 
আপসক্তি আৰু পত্নী ভান্মতীৰ প্রতি বিৰক্তিৰ ভাব জন্মাই । এই দ পৰিবেশৰ মাজত ইয়াব কাহিনী সীমাবদ্ধ ৷ 

প্রণয়কথাৰ আঁৰে অৰে ভৱানীব প্ৰিয়সখী বাসজ্তীৰ অন্তঃসলিলা ফঙ৷ '_ 

দৰে, প্রৱাহিত হোৱা৷ ভীম লিংহৰ প্রতি প্রণয়াসক্তি। কাহিনী কেঃ| 
বোমাঞ্চৰ চাঞ্চল্যজনক,  আকস্মিকতাবহুল আৰু বিস্ময়াৱহ পখে| 
আগবাঢ়ি একোটি পৰিণতি,লাভ কৰিছে। ইয়াত যুদ্ধৰ ভয়াৱহ পৰিবে 
মাজত প্রণয়াবিহ্বল গাভকৰ অবাধ গমনাগমন, পুৰুষৰ ছদ্মবেশত প্ৰেমিক| 
প্ৰিয়জনৰ কাষে কাষে যুদ্ধ ক্ষেত্ৰত বিচবণ, আত্মগোপনকাৰী দেশপে| 
মন্ত্ৰীৰ সন্থাপীবেশত দিল্লী, আগ্ৰা, অসম সকলোতে পৰ্য্যটন আৰু প্রয়োঃ 
মুহূৰ্ত্তত উপস্থিতি, অবিবাহিতা যুৱতীৰ অভিলষিত স্বামীৰ মৃত্যুত সহগম৷ 
বন্দী স্বামীক উদ্ধাবকল্পে যুৱতী পত্নীৰ নিশা শত্ৰু শিবিৰত প্রবেশ আ!॥৷৷, 
ভালেখিনি বোমাঞ্চধৰ্ম্মা ঘটনাৰ সমাবেশ উপন্যাসখনত পোৱা যা: 
তদুপৰি ঘটনাৱলীৰ মাজত কাৰ্য্যকৰণ সম্পৰ্কও সকলো ক্ষেত্ৰত প বস্থ| 
হোৱা নাই ৷ এতিহাসিক ঘটনা আক কাল্পনিক ঘটনাৰ সংযোগস্ষ্ড৷ 
বৰ দৃঢ়ভাৱে বচন| কৰিব পৰা| নাই। দলিবাৰী পচৰীয়াৰ যুদ্ধত বৰ 
হোৱা বীৰ উভদয়নাৰায়ণক তেওঁৰ প্রিয়তম| ভৱানী কুঁৱৰীয়ে ৰামসিং| 
আৰু বাহাদুৰ ছাহব শিবিৰত প্রৱেশ কৰি উদ্ধাৰ কৰি অনাৰ পাছ| 
তেওঁলোকক সন্ন্যাসীয়ে মহাপ্রস্থানৰ পথেদি কৈলাশৰ ফালে লৈ যোৱা _ 
'কোনে| ওপন্যাসিক সাৰ্থকত| দেখ৷ নাযায়, এওঁলোকৰ পৰিণতি কৃত্ৰিম ষে 
অনুভৱ নহৈ নাথাকে। সংগ্ৰামৰত নায়কে যুদ্ধৰ কবচ খুলি মাজে মাজে 
‘গ্রেমৰ কোমল ৰাগিণী টানিছে যদিও আকু নায়িকায়ে| শৌৱনদীপ্ত বীৰ 


ভািাোঁ ল=লসান্বৰশবোবতঁ 


আম 


সামাজিক উপন্যাসৰ উত্তৱ ১২৭ 


7॥ে[ ববীজআনাথ, শবতচন্দ্ৰ, এভাতকুমাব, অনুৰূপ! দেৱী, নিৰূপম| দেৱী, আদিব 
7 উপস্তালে অসমীয়| পাঠক-শ্রেণীক বিশেষভাৱে আকৰ্ষণ কবৰিছিল। এই 


 লিখক-নকলব উপসত্যাসবাজিব তুলনাত অসমীয়া সামাজিক উপন্যাস 


ত | ভালেখিনি পিচপব| আছিল । গতিকে অসমীয়া উপন্যাসৰ প্রতি শিক্ষিত 
তা |[মমাজৰ কিছু অৱজ্ঞাৰ ভাব থকাত অসমীয়া| উপন্যাস যি দই এখন প্রকাশ 
সাম৷জিক ড্পন্যাসৰ ড্ভ্ভৱ [হৈছিল সিও সমাদৰব অভাৱত চুকত পৰি বৈছিল । লিখকে উপন্যাস বচনা, 


[| প্রকাশ আৰু পৰিবেশন--এই সকলো৷ বিলাক কৰিব লগাত পৰিছিল আৰু 
চলন্ত শতাব্দীৰ ষষ্ঠ দশকলৈকে অসমীয়া সাহিত্যত উপস্যাম| নৱশেষত লোকচান ভবিবও লগ| হৈছিল। এনে এটা হতাশজনক 


ধাৰাটি অতি নীৰ্ণ আৰু গতি অত্যন্ত মন্থৰ ৷ বৰদলৈৰ উপন্যাস কেই, পবরিবেশত কোনে| সাহিত্যই গা| কৰিব নোৱাৰে ৷ অৱশ্য এই কথাও 


আৰু ছেগা-ছোবোকাকৈ প্রকাশ হোৱা হুই এখন সামাজিক উপনস্যা৷৷ ম্নখীকাব কৰিব নোৱাৰি যে বজনী ববদলৈক বাদ দি আন যিখিনি লিখক 
বাহিৰে এই শতাব্দীৰ মাজভাগলৈকে স্থজনধৰ্ম্মা কথা-সাহিত্যৰ তলী শু যৃুদ্ধপূৰ্ব্ব-কালছোৱাত উপস্যাস-ৰচনাত প্রবৃত্ত হৈছিল তেখেতসকলৰ 
উদং বুলি কলেও বৰ অত্যুক্তি কবা| নহব ৷ এই দেন্য অৱস্থাৰ কাৰণ বি ৰচনাত শিল্পচাতুধ্য আৰু সৌন্দৰ্্যৰ অভাৱ ঘটিছিল ৷ এতিলগাল 
অসমীয়া| লিখকৰ প্রতিভাৰ অভাৱনে, উপযুক্ত আৰু অনুকূল পৰিবে]| পন্যাসিক এই কালছোৱাত উদ্ভৱ হোৱা নাই বুলি কলে মুঠেই ভুল 
অভাব) ৰ | কোৱ| নহব। আমাৰ উপস্যাস সাহিত্যৰ দৈহ্যৰ কাৰণ হিচাপে আৰু 
প্রথম অধ্যায়ত কৈ অহা হৈছে যে উপন্যাসৰ বিকাশ, এচাৰ ভু ৷ কথালৈ এই খিনিতে আঙ্‌লিয়াব পাবি। উচ্চ সাহিত্য স্থষ্টিব 
জনপ্ৰিয়তাৰ কাৰণে নাগৰিক সভ্যতা আৰু সমাজ বিশেষভাৱে অস্কূব| কৰণে এট| পৰম্পৰাও লাগে, এই পৰম্পৰ৷ গঢ়ি উঠে বহু সাহিত্যিকৰ 
কৃষিপ্রধান সমাজত ই. বিস্তৃত আৰু পল্লবিত হবলৈ স্মুবিধ| নেপায় ৷ দ্বি | বুকাল-ব্যাপী সাধনাব ফলত ৷ আমাৰ উপস্যাসৰ পৰম্পৰা দ্বিতীয় মহাবুদ্ধব 
মহাযুদ্ধৰ আগলৈকে অসমত নগৰ কেইখনমান নামত আছিল যদিও বস্ৰ| আগলৈকে বব দুৰ্ব্বল, ষষ্ঠ দশকৰ পৰাহে এটি ধাৰাবাহিক অখণ্ড 
নাগৰিক সমাজ এখন গঢ়ি উঠ| নাছিল। যি কেইখন নগৰ আছিল ত! ৷পৰম্পৰ| গঢ়ি উঠাৰ আয়োজন হৈছে৷ 
অসমীয়া সমাজৰ প্রতিপত্তি আৰু সংখ্যা গৰিষ্ঠত| সম্পৰ্কে সন্দেহৰ অৱক| আমাৰ উপন্যাস সাহিত্যৰ আদি কালছোৱাৰ লিখকসকলে 
নথকা নহয়। দৰাচলতে স্বাধীনতা লাভৰ পাছতহে প্রধান নগৰ কেইখনৰ সামাজিক উপস্যাসতকৈ এঁতিহাসিক উপন্যাস ৰচনাৰ ফালেহে চকু 
নতুন নতুন উদ্তোগ স্থাপনৰ পএরচেষ্ট৷ চলিছে আৰু নাগৰিক সমাজ এৰ | দিছিল ৷ আনকি ঘৰুৱা বা পাৰিবাৰিক জীৱন-সংক্ৰান্ত ঘটনাত 


লাহে লাহে গঢ় লৈ উঠিছে। উপস্যাস-স্থষ্টি আৰু প্রচলনৰ কাৰী চুতিহাসব বোল সানি নাইব| চাঞ্চল্যজনক বোমাঞ্চতা| আৰোপ কৰবি 
[লা] বেনীশিক্ষিত সমাজ। শিক্ষা-বিস্ঞাৰৰ লুূ  তৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল । গোহাঞি বৰুৱাৰ ছুয়োখন 
সাহিত্য-বিস্তাবো৷ অৱশ্যম্ভাৱী । বিংশ শতাব্দীৰ আগ ছোৱাত অসমী ঘকৰ| উপন্যাস, হৰেশ্বৰ শৰ্ম্মাব ‘কুস্মণ কুমাৰী’ৰ কাহিনী-বিস্যাসলৈ 
মি লা মা ত ষৰখ্যো নিচছ তাকৰ ‘আছিল আম [চালেই এই কথাৰ সত্যাসত্য ধৰিব পৰা| যায়। বৰদলৈৰ ‘মিৰি 
ৰাপ থকা সকলেও হয় ইংবাজী, নহয় সহজতে বুজা আৰু পাব পৰা বঙাঃ| ক্লীয়বী’ৰ স্ুষ্টিতো বোমান্টিক ভাৱাদৰ্শৰ প্রভাৱ অন্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি ৷ 
উপস্যাসৰ দ্বাৰা সাহিত্য-পিপাস| নিবৃত্ত কৰিছিল। বঙ্গদেশীয় বঞ্চিমচ্ লিখকে অতি পৰিচিত অসমীয়া সমাজখনক নলৈ মিৰি সমাজখনক 


| 


নি 


ৰে __ অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিক| নু 
বাছি লৈছিল বৈচিত্ৰান্বেলৰ আশাবেহে ৷ সমাজৰ বৈচিত্ৰ্যহীন, বিহি | 
বদ্ধ জীৱন যাত্ৰাব মাজত, নীবল প্রাত্যহিক লঘু-ক্ষুদ্ৰ কাৰ্য্যৰ মালত|? সন্ধাবাৱলীব তীক্ষ-স্মন্ম সমালোচনা, স্ৰী-পুৰুষৰ পাৰস্পৰিক 
যে সতেজ জীৱন-স্পন্দন আৰু গভীব ভাবাবেগ এচ্ছন্ন হৈ ঘাকিৰ|ৰ্কব নিভাঁক বিচাৰ কৰিবলৈ যি সাহসিকতাৰ প্রয়োজন তাৰ 
"3 আমাৰ এথম স্তৰৰ সামাজিক উপন্যাস কেইখন বৈচিত্ৰ্যহীন 
ম্নতো| কবা| নাছিল। সেইকাৰণে তেওঁলোকে আভা্ন্তবীণ সংহ্ব্যত ৰ তুলিছে৷ ৰি ৰি ন 
ৰ টু 3 ৰ ৰ 5 
আৰু ভ্বন্থতকৈে বাহৃ সংঘাত-অএধান ঘটনাৰ ওপৰতে অধিক ভু লৰ, প্রাকৃ-স্বাধীনতা| যুগব সামাজিক ডউপষ্যারব ৰ ৰি 
অআবোপ কৰিছিল। শতাব্দীৰ দ্বিতীয় তৃতীয় দশকৰ পৰা| আৰম্ভ বানীবদ্ধ কৰিব পাৰোঁ৷ প্রথম স্তৰত পাওঁ সহজ সৰলভাৱে ৰ৷ 


! | চৰিত্ৰ স্থঞ্টি, অন্ৃভুতিৰ নিগূঢ় 
বি কেইজনে সামাজিক জীৱনক উপস্যাসব বিষয়ীভূত কৰি =ল ॥॥। কাহ্িনী-প্রধান উপস্থাস ' দল" র ৰণ" এ হে 
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ৰ পৰ 
পাৰে সেই কথা| আমাৰ প্রথম স্তবৰ ভওুপন্যাসিকসকলে উপলনি|ি৷ 


তেওঁলোকেও ব্যক্তিগত আৰু সামাজিক জীৱনৰ গভীৰ সমস্ত ক্ব্র স্ন মননৰ [ৰ এডাল ॥ন উপন্যাসত নাই । কাহিনী ৰচনাত 
ব্যক্তিৰ ভাবগত. আলোড়নৰ প্রতি বিশেষ দৃষ্টি নেপেলাই সংস্কাৰকানযয়ন কবাৰ প্রচেষ্টা এই কেইখন খকব উদ্দেশ্য প্রধানকৈ 
মনোৰুত্তিৰে আপাত দৃষ্টিত ধৰা পবা সমাজব দৌোষ-ক্ৰটি বিলাকক ।[ন| জটিলতা বা অভিনবত্ব নাই যদিও লি ঢ় ষুণ্--া ফা 
আঙ্্‌লিয়াই দিয়াহে ওুপন্যাসিকৰ কৰ্ত্তব্য বুলি বিবেচন৷ কৰিছি লাছহিনী কোৱাহে, মানৱ চৰিত্ৰৰ বৈচিত্ৰ্যপুণ অভিব্যক্তি মাইত্বা জা 
দৈৱচন্দ্ৰ তালুকদাৰ, দণ্ডিনাথ কলিতাৰ উপস্থযাসবাজিত এই বৰি জীৱনৰ নানা বঙব বিচিত্ৰ সমাৰোহ প্রদর্শন কর| এই কহিল 
বিশেষভাৱে পরযোজ্য ৷ দৈনন্দিন জীৱনৰ সক-বৰ ঘটনাৰ মাজে! কই ব উদেশ্য নহয়| “‘্ল্বম-কুমাবী’, ‘চন্দ্ৰপ্ৰভা, 'চপল৷’, ‘ফুল’ 
সামাজিক উপন্যাসে জীৱনৰ জটিলতা| আৰু মানৱ অনুভূতিৰ নিস্ত৷দিত কাহিনীবচনাই লেখকৰ প্রধান উদ্দেশ্য হৈ পৰিছে ৷ 
লীলা পরদর্শন কৰে। প্রাক-স্বাধীনত৷ যুগৰ সবহভাগ উপসন্যালছ| দ্বিতীয় ভাগত আমি দৈৱচন্দ্ৰ তালুকদাৰ আৰু দণ্ডিনাথ কলিতাৰ 
ওপকভ্ত গুণৰ অভাৱ লক্ষ্য কৰা| যায়। | তাল কেইখন লব পাৰে।। সমাজ সমালোচন৷|, সমাজ সংস্কাৰৰ আদৰ্শ 
আমাৰ সামাজিক জীৱন পাশ্চাত্য সামাজিক জীৱনৰ দৰে বাহ|চ নামাজিক কু-নীতি-ভণ্ডামিব প্রতি কটাক্ষণপাতে ইয়াত প্রধান 
বন্ধনহীন নহয়। ব্যক্তিৰ আশা-আকাজ্ক্৷ আৰু বহুক্ষেত্ৰত কৰ্ম্মপচেউন)ক গৃহণ কবিছে। যি বোৰ ইষ্ট শ্ৰণে আমাৰ সামাজিক আৰু 
ধৰ্ম্মশাস্ত্ৰৰ বিধি-নিষেধ, বৰ্ণ প্রথাৰ প্রাচীৰবন্ধন, সাম্প্ৰদায়িক বি | ৷ ৰিক দেহত গভীব ক্ষতৰ স্থষ্টি কৰিছে, যি বোৰৰ বিষ সমাজৰ 
মিকি অনুশাসিন, আৰু পৰম্পৰাগত ৰীতি-নীতিয়ে নিয়মিত কৰে [দ্থিমজ্ঞা পৰ্য্যত্ত ভেদি গৈছে সেই সামাজিক আৰু পাৰিবাৰিক 
প্রবৃত্তিসমূহৰ ব্ৰাভাৱিক পৰিস্ফুৰণ পদে পদে সামাজিক অনুশাসন ধৰ চিনাক্তযববণ আৰু তাৰ অপনয়নৰ চেষ্ট৷ এই সমাজ সমা- 
দ্বাৰা বাধা প্রাপ্ত হয়। এনে অৱস্থাতে আমাৰ ওপস্যাসিকৰ স্বাহ্ম র্চ: লিক উপন্যাস কেইখনত পোৱা যায়। ব্যাধিৰ প্রতি আঙ্গুলি- 
নতা কম ৷ বিশেষ গণ্ডীৰ মাজত কল্পনা সংযত কৰি কাহিনীক ৰূজকেত্ত আক তাব নিবাকৰণৰ প্রতি লিখকসকল অধিক সঙ্জাগ 
দিব লগা হয়। সামাজিক বিধি-নিষেধৰ মাজেদি আমাৰ যি চৰিও[ন৷ত শৈল্পীক সৌন্দৰ্্য আৰু বসস্থষ্টি কিছু পৰিমাণে ব্যাহত 
আৰু কাৰ্য্যৰ অভিব্যক্তি ঘটে তাৰপব৷ বহুক্ষেত্ৰতে আমি মনৰ প্র 7|ৰযতো স্বাভাৱিক ৷ তৃতীয় দশকৰ প্রাৰম্ভৰ পৰা দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ 
পৰিচয়, প্ৰবৃত্তিৰ গোপন ক্ৰিয়|-প্রতিক্ৰিয়াৰ আভাস নেপাওঁ। নিষিল্ধ পকে--এই সময়ছোৱা মহাত্মা গান্ধীৰ জাতীয় আন্দোলন আৰু তাৰ 
সমাজ-অসমথিত প্রেমৰ বিশ্লেষণ, সামাজিক কৌলিক, প্রথা, ৰীতিনী ত ত জড়িত সামাজিক উন্নয়নৰ কাধ্যপন্থাৰ যুগ । গতিকে এই, কাল 
্‌ ৰ [ছারাত্‌ বচিত উপন্যাসত জাতীয় উন্নয়নৰ প্রয়াস প্রতিফলিত হৈছে। 
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দেৱ তালুকদাবৰ ‘অপূৰ্ণ দৃণ্ডিনাথ কলিতাব ‘লাধন]’ কে আদি কৰি পৰচন্ঃছ নত ঘটনাৰ লগত সেউতী আৰু মোহনচন্দ্ৰৰ প্ৰণয়ৰ পৰিণাম 
উপস্যাসত যুগান্দোলনব প্রত্যক্ষ বা পৰোক্ষ এরভাৱ লক্ষ্য কবা যায়। টড়িত কৰি দিছে। দুয়োটা ঘটনাৰ সংযোগ ঘটাইছে কুম্থমকুমাৰীৰ 

সামাজিক উপসন্যানৰ, তুতীয় শ্রেণীত কাহিনীয়ে সংস্কাৰস্নক্লিয়েক মোহনচন্দ্ৰ লগত সেউতীক প্রণয়াপাশত আৱদ্ধ কৰাই । 
মনোবৃত্তিব পৰা| মুক্ত হৈ ব্যক্তিৰ স্তুখ-দৰখ, আশা-আকাজ্ক| ট্‌লকুমাবী আৰু  প্রমোদকুমাৰ ওটচবচ্বুৰীয়| আৰু প্রণয়াবদ্ধ, 
হৃদয়াকুতিব ত্‌তি অধিক আকুষ্ট হে লৰে । প্ৰাতাহিক জীৱনৰ | আন এঙ্গননৰব লগত কুস্বৃণকুমাৰীৰ বিয়াৰ বন্দৱস্ত হোৱাত 
[বাসৰ সভ্তম লাগ বাৰ মাঁহীম৷ক ৰূপহীৰ অসদ্ব্যৱহাবত ক্ষুব্ধ হৈ প্রমোদচন্দ্ৰই ঘৰ এবি 
আকৰ্ষণ ৷ ক্ষীয়নান যৌথ পাবিবাবিক জীৱন, শিথিলমুখী বৰ্ণৰি। ৷) যাওতে হাৱ্িয়নী বাটিত নাৰীৰ কৰণ আৰ্তনাদ শুনিনলৈ গাৱ । 
নাৰী-ব্বাতন্ত্যৰ স্বীকৃতি, উদ্যোগ-বিকাশ, শিক্ষা-বিস্তাব, যুৱক-যুৰুহি বমণীয়েই সেউতী ; দুৰ্ব ত্ত কেইটামানে তাইক অপহৰণ কৰি হাবিত 
ক্ৰমবদ্ধমান নিলামিশা, ব্যক্তি স্ৰাধীনতাব পাব, ভ্ৰয়েডীয় দন্দুৱাই বাখিছিল। ছুৰবত্তহঁতৰ কবলব পৰা| সেউতীক উদ্ধাৰ কৰি 
বিশ্লেষণৰ এরতিপত্তি, মারসীয় মতবাদৰ আকৰ্ষণ--ইত্যাদি নানা জিাকুমান শিৱলাগৰ পায়গৈ। ইফালে বিয়াৰ আগদিন| মনে 
আৰু পৰিস্থিতিত বৰ্ত্তমান নব-নাবীয়ে যৌন জীৱনত, সামাজিক (|), ঢ 2 
দেনত, আৰু পাৰিবাবিক সম্পৰ্কত যেনে বিচিত্ৰ, অনস্লমেয় বা অ বোৱা দবাত বিয়া সোমাবলৈ ইচ্ছা-নকবি কুম্ভুমকুমাৰীও নিৰুদ্দেশ হয়, 
শিত ভাৱে ব্যৱহাৰ কবৰে তাব স্ুক্ষ্মাতিস্থুদ্দ বিশ্লেষণ আধুনিক উপ [বৈ দৃতাগ্যক্ৰমে তায়ে| তুৰ্ব স্তৰ কবলত পৰে ৷ ইয়াৰ পাছত মোহনচন্দ্ৰহ 
লক্ষ্য কবা যায়। উপন্যানৰ আঙ্গিক আক ৰবপৰীতিৰ ক্ষেত্ৰতো [ুম্মক বিচাৰি যাওঁতে কেনেকৈ সেউতীক শিৱসাগৰত লগ পাই 
পৰীক্ষা-নিবীক্ষা আৰু নতুনত্ব প্রবৰ্তনৰ প্রচেষ্টা চলিছে। [;ম্পবে আকুষ্ট হয় আৰু তাৰ পিছত নেঘেবীটিঙৰ পৰা কুম্বমকো৷ 
িদ্ধাৰ কবি, প্রমোদকুমাবৰ লগত মিলন ঘটাই দিয়ে তাৰ বিৱৰণ পোৱা 


সমাজসংস্কাৰ-নিৰপেক্ষ সহজ উপন্তাস ?£_ [| এইদৰে নান| বাধা-বিৎি ৱতীৰ 

ন | দাম | ' [= ৱা অ টু নম, ৰ্‌] ৷ ৰু '' = 

এই স্তৰৰ উপন্যাসত কাহিনী ৰচনাৰ জটিলতা! ই. । টী থনবৰ "পাছ জয়৷ যোবৰ| যুৱক যুৱত 

দ্বন্দ আৰু মনোবিশ্লেষষ নাই আৰু সমাজৰ ভালবেয়| ৰন ন গল্পত হয়| পরলজঙগকভ্ৰমে প্মোদকুমাবৰ হশ্চৰিত্ৰ৷ মাহীমাক 


সমানেই প্রকাশ পাইছে । সংস্কাৰৰ উদণত্ড কামনাই পক্ষ ৰ ৷চ্পহীব বেণ্যালাৰ ফলত হোৱা ঘ্বণিত যৌনব্যাধি আৰু অৱশেষত 
আদৰ্শ সমাজৰ প৷বকল্পনাও দাঙি ধব| নাই ৷ কাহিনী কোৱাই শুঢনিতকৰ্লমব কাবণে অনুতাপ প্রদর্শন কৰিছে। কুম্বুমকুমাৰী আৰু সেউতী 
র 7 [} হে নিকা জা পল "লো 343.83 তা] ন " “স্ী| বছ ৰ এ জপ ত - == 
ঢল বুলি, গিখকসূকলে ধৰি লৈ পৰিস্থিতি আৰু, ঘটনাৰ বৰণন৷ টয়ো দুববত্তৰ কবলত বন্দিনী হৈ থক| আৰু কুম্মৃমে  নেঘেবীটিঙৰ 
লখনী আবদ্ধ ৰাখিছে ৷ ইহা ডজীয়ে নিবদালা 
মি এ এ এ মল [[ল্্‌ত্ত আৰু সেঙতায়ে 1শবদ লত আশয় লোৱা একে ধৰণৰ ঘটনাই 
তা রট ৷} | = টি জোখ | টাহিনীব বৈচিত্ৰ্য হ্ৰাস কবিছে। কুম্বুমকুমাৰী-প্রমোদকুমাৰৰ পবিত্ৰ 
ঢ় লা হা ওঁ চাৰি ৰ ৰ 'প্রমৰ বিপৰীতে বিধব| বূপহীৰ লগত দ্ৰ্গাচৰণ আকু বসন্ত বেনাজাৰ 
0 [51% এ: পা =ু ্‌ ৰ ৷ স্প্ ্ীী ৰ ৮ , মিল ন 
দা ই আমনি পন্থা তান ৷ বৈধ আক স্বৃণনায় যৌনাস্ক্তি, ব্যাভিচাৰ আক হত্যাকাণ্ড বৰ্ণন| কৰিছে । 
নক্ত ৰ ত সদ া৫কে ৮" '্‌ চাঁিছ্ব।[[; ৰ =; 1 ৰ 
কুসুম কুমাৰী ছক হই কাহিনীত প্রাধান্য লাভ যচ নে, পাখিবিক ইন্দ্ৰিয়ালুতাৰ শেষ ফল যে ভয়াৱহ তাক ৰূপহীৰ 
চৰিত্ৰৰ বিশ্লেষণৰ আৰু পৰিণতিব ওপৰত বি ৯|পরিণামৰ যোগেদি দেখুৱাইছে । ন 
গুৱুত্ব আৰোপ নাই। ছ্যোবা শ্ৰেমিক-শ্ৰেমিকাৰ প্রণয়ঘটিত ব [ল২| নবীনচন্দ্ৰ ভট্টাচাৰ্য্যৰ চন্দ্ৰপ্ৰভা (১৯০৮) এই শতাব্দীৰ প্রথম 
এই কাহিনীত বৰ্ণনা কৰিছে। প্রমোদ কুমাৰ আকু কুন্তম বব ৷ দশক প্রথম সামাজিক উপস্যাসিক| ৷ ১ কাহিনীৰ নায়কে আনৰ ছলনাপুূৰ্ণ 
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_ 'নঢনদ জনন 


সামাজিক উপন্যাসৰ উদ্ভৱ ১৩৩ 
ই লিখকৰ দৃষ্টি বিকৃত কব৷ নাই আৰু অপ্রয়োজনীয় নীতিকথাই 
॥ইন| ভাৰাক্ৰান্ত কব। নাই ৷ 
_ তিভ্তাহবন পাটগিবিব লসংসাৰ-চিত্র তৃতীয় দশকৰ প্ৰাৰম্ভিক 
[ঢন|। ১৯২১ চনত ইয়াব প্রথন সংস্কৰণটো৷ প্রকাশ হয় যদিও এই 
! ঢুপন্যাসত পএরত্যক্ষভাৱে লিখক সমাজ-সমালোচনাত অৱতীৰ্ণ হোৱা৷ 
তথাপি কাহিনীৰ ৰূপ আৰু পবিণতিয়ে সেই সময়ৰ গাৱলীয়া 

পাবিবাবিক জীৱনত চলিত ব্্দয়হীন নিষ্ঠুৰ 
ঢ়? বীতিলৈ পাঠকৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰে ৷ আমাৰ 
দত বোৱাবীক একপ্ৰকাৰ দাসী বূপেই শাহু-শহুৰবে ব্যৱহাৰ কৰিছিল । 


১৩২ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক৷ 
কথাত বিশ্বাস কবি ভুল ধাবণাৰ বশবস্তা হৈ নায়িকাক উপেক্ষা অ 
অবজ্ঞ৷ কবি শেষত নিজৰ ভুল বুজিব পাবে আকু অনুতপ্ত হৈ 
নায়িকাক কাষ চপাই লয়। এই কাবণেই লিখকে জাণ্তিমূলক উপ 
বুলি ইয়াক অভিহিত কৰবিছে। হ 
নায়িকাব নাম চন্দ্ৰপ্ৰভা । মাতৃহীন!| চন্দ্ৰশ্ৰভ| 
বথাসময়ত শিক্ষিত চৰিত্ৰবান যুৱক পএরসন্নৰ লগত বিয়া হয়। সাধাবনহো এ 
যৌতুকত সবহ অয়-অলংকাব দিব নোৱাৰিলে ধনী শহুবেকৰ ঘৰত বোৱাৰী" 

যি অৱস্থা হয়, আৰু যদি সেই ঘবত বিধবা, স্বামী-পৰিত্যক্ত] আশীৰ 


যাব নোখোজা ননদ থাকে, তেন্তে বোৱাৰী পদে পদে যি বিপ্ 
: মু তে৷[চাঙত 9 ণু বাবলৈ যৈ নিৰ্দ্দেশ 
সন্মুখীন হব লগ হয় চন্দ্ৰপ্ৰভাৰ ভাগ্যতে| সেয়ে ঘটিল। স্ৰ্ষাপৰাফ্| পবাদ বাক্যই ‘শাহুৱে গবকা| (গছকা) বোৱাৰী বা 


নন্দেক প্রভাৱতীৰ ষড়যন্ত্ৰত প্রসন্নই চন্দ্ৰপ্ৰভাৰ চৰিত্ৰত সন্দেহ কহে তাৰ পবাই বোৱাৰীক কেনে দু্টিবে চোৱ| হৈছিল অধম ব্ববৰ্ং 
ঘবৰ পব| আঁতৰি গুচি গ’ল আকু সেই স্থুবিধাতে চন্দ্ৰপ্ৰভাক শান ৱ্ 1; ৰি। মাক-বাপেকৰ স্রেহমনয় বুকুৰ পৰ| এজনী কোমল বয়সীয়া 
বাপেকক শোধাই দিবলৈ স্থুযোগ পালে। পতিপৰায়ণ৷, সৰল চন্দ্ৰও লীক অ’তবাই নি শাহু-শহুৰে গৃহস্থালিৰ সকলে৷ বোজ৷ 
জাঁৱন দহ্ুখৰ ডাৱৰে আবৰি ধৰিলে। বাপেকৰে৷ মৃত্যু ঘটিল | দি হৃদয়হীন ভাৱে ব্যৱহাৰ মি নালত অকালতে ফুল- যেন 
কিন্তু শেষত চন্দ্ৰপ্ৰভাব সখী মালতীৰ মধ্যস্থতাত প্রসন্নৰ বোৱাবীব জীৱন মবহি যায় । ংসাব-চিত্ৰত’ লিখকে আমাৰ 
চন্দ্ৰপ্ৰভাৰ পুনৰ মিলন হয় | মালতীয়ে পএমাণ সহকাবে প্ৰসন্নৰ জৰ জীৱনৰ এলনলে এট| ককণ বা্যাথাভব৷ দিশৰ চিত্ৰ অক্ষন 
ধাৰণা৷ অপসাবণ কৰে। অন্যুতণ্ত প্ৰসন্নই চন্দ্ৰপ্ৰভাৰ ওচবত তত ৰ 


নিষ্ঠুৰ ব্যৱহাৰৰ কাৰণে ক্ষমা খুজি প্রসন্ন চিত্তেৰে পত্নীক আ’কৌৱ৷ ্‌ 
লয়। কাহিনীৰ এয়ে চমু বিব্বণ। ছয়ট| সৰু সৰু অধ্যায়ত কাহিনীংে৷ [কৰিয়েই কাহিনী গঢ়ি উঠিছে। উচ্চ শিক্ষিত অমূল্যই নববিবাহিত 


পৰিণতি প্রদ্শশ কবিছে। আন কথাত ইয়াক এটি দীঘল গল্প ; | ন্ৰী পতিমাক শাহু-শহুৰক ভশুঙ্াষ৷| কৰিবৰ কাৰণে গাঁৱৰ ঘবত এৰি 
কলেও ভুল নহব। ১ [থৈ চৰক|বী কামত পরবামত অকলশৰে থাকিবলৈ লয়। শহুৰ-শাহু আকু 

কম পৰিধিব ভিতবতে আমাৰ গাৱৰ সামাজিক জীৱনৰ | দকব অত্যাচাৰ আকু হৃদয়হীন ব্যবহাৰত ন বোৱাৰী পরতিমাৰ অৱস্থা 
দিশ দাঙি ধ্বাত লিখক সফলকাম হৈছে বুলি কব লাগিব৷ দিনক দিনে "শোচনীয় হৈ পৰে আৰু শেষত সান্নিক জ্বৰত অকালতে বিন! 
সহজ সবল ভাৱে কাহিনী বৰ্ণাইছে। চৰিত্ৰৰ বিশ্লেষণ নাই, নাই _; শুঙআ্ষাহ মৃত্যুমুখত পৰে ৷ অমূল্যই অত্যাচাৰৰ কথা 
চৰিত্ৰ কেইটাক স্বকীয়ভাৱে আত্মপ্ৰকাশ কৰিবলৈ স্নুবিধ৷ দিয়া ন: '|[িঠিব ৷ কা গম পায়ে| পিতামাতাৰ কাৰ্য্যৰ বিৰুদ্ধে প্ৰতিবাদ কবিবলৈ 
সকলে কথা৷ লিখকৰ দৃষ্টিভঙ্গীৰে বৰ্ণনা কৰি গৈছে। সেই = |র।কিব| এতিকাব কৰিবলৈ কুণ্ঠাবোধ কৰিছিল। কিন্তু পাছত ছুটিত 
সংলাপৰ প্রয়োগ যৎসামান্যহে দেখা৷ যায়। কিন্তু এই অকণম | "| ঘৰলৈ আহি পত্নীৰ মৃত্যুৰ সকলে৷ বিবৰণ পায় আৰু চাকৰি আৰু ঘৰ 


ডপস্যাসখনৰ এটা দি গুণ চকুত পবে যে ইয়াত সমাজ সংস্কাৰ ব্ৰ| মংমাৰ পৰিত্যাগ কবি সন্থ্যাসী হয় । 
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অমূল্য আৰু পরতিম৷--এই যোৰ| নববিৱাহিত দম্পতিক কেন্দ্ৰ 
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ই ৮ য় 

॥' ই নট ৰ্‌ * % 2 । ৷ ভঙা উদ্রু ৰ "%=) 
ৰ ১৩৪ অসমীয়া উপস্থাসৰ ভূমিক! ন ঢু[: দমাজিক উপন্যাসৰ উদ্ভব 

; '্ৰিলী/ ব্‌ তক মহীধবক দিছে বব অকাল মৃত্যু হয় আৰু ঘৈণীয়েকেও 
___  _' কাহিনীটোৰ ৰূপবেখ| বব ক্ষীণ আকু গঠনৰীতি বব ছ্ব্বন। বচ টী [ মাত্জীগাজাধৰৰ অকাল মৃত্যু ৰ 


কাক কোনে৷ জটিলতা নাই আকু প্লট বচনাবে! বিশেষ এ এবত্ল দেখা না = ৰ্‌ ৰ ঢ [| ]}) ঘাত-মাভব৷ লব! টু ত পৰ সশ-পীকুপিজ। 
_ স্ষ্টিৰ প্রয়াসো নাই বুলিলেই হয়। কাহিনীব বৈচিত্ৰ্য বঢ়াবলৈকে হবা, - ঢ2_ নমভজাজ ামাসাম৷ ভামলীয়নী বাৱ 
বা ঘটনাৰ ৰহস্থাময়তা আবোপ কৰিবলৈকে হওক লিখকে - ছু অত্যাচাৰ কৰ্বিলৈ ধৰে। ্নৰ19৮- ৬০% 
[বিত ভজদৰ্ননৰ বি বিৱৰণ দিহে ন ৰ ক গঙ্ন৷ধবব দুয়োটা লব| পলাই যায় । ভাঙৰটো লবা কিবণে 
নহয় ৷ চিনেমা বা থিয়েটাৰত দেখা দবে সংলগ্নতাগুৰ্ণ ঘটনা বা ব বয৷ আুণতিা 7" বালা লগৰ হাঁ আৰু তাঙেক মহা 


হত লগ লাগে জব লব৷-ছোৱালী নাক-বাপেকৰ কু!শন্ষা 
স্বপ্নত দেখা নাযায়। স্বপ্ন সদায় অসংলগ্ন ৷ কাহিনীটোত অমূল্য ব্‌ নদি দলত কবা | এপতিপেশিফাপ বাত 05৮১ত 
পএতিমাবে! = = ১ -=- তোৰ ঠ} বব ফলত বিলানী আৰু চণ্তিহীন হৈ ঘব বাবা এনি ৰনবায়া 
ন জপ্ৰেম আৰু দাম্পত্য ভ্ঞ কনীৱনবৰ কোনে চিত্ৰ নাহ, স্বামী-স্তী হব, | । ৰ 
? ৰ তেওঁলে কব সম্পৰ্ক নিঙ্গাৱর আকু বৈচিত্ৰ্যহীন ৷ পত্বীৰ ওপৰত পিত ৰত বিষবা গলত ধণথণ শরৰরকিংপোৰ ভা।=হ হ্যাবলো থৰে 


ঢ় 


১" কৰে ৷ - শেনব ফালে গঙ্গাধবৰ বৰ পু 
ৰণে কেনেকৈ আত্মচেঞ্টাব বলত এখন ন 


-িঃ অত্য [ কথা ভুনিও যি অমূল্যই পত্নীক নৈতিক উপদেশ 
না, মহিধবণ দ্বাব| পবিত্যক্তৰ বিধবা শিয়কেৰ আকু শেষত মহাধবৰৰ 
ৰ 

খ্মন {[ 


(1; = নি স্নেহমর সংলাব গঢ়ি 
| ৰি কৰ্ত্তব্য শেষ হোৱ! ব্‌ লা ভাবিছিল সেই আমুলা্যহ লকত্মীৰ শুতুত সন্থযাস সী ৰ নি 
_ শ্বৰ-সংসাৰ এবি যোৱা মানসিক অৱস্থা আক্ু বহু বছবৰ মুৰত সন্যাসী ৰ 


__ নিজ গাঁৱলৈ উভতি আহি পত্নীক দাহ কবা ঠাইতে কুণ্টীৰ সাজি 


ৰ. ‘ৰ লৰা-ছোৱালী হালকো৷ আত্রর নি সজ পথলৈ আনে তাক 
__ অৱস্থান আৰু পুনৰ নিৰুদ্দেশ বিশ্বাসযোগ্য ভাৱে উপস্থাপিত হো পতা | - সহায় সন্বলহীন, ব্যাধিগ্স্ত 4 আক চপলাই শেষত 
ঠন; 


[_ ৰ 
ন মুঠতে উপস্থাস হিচাপে ‘সংসাৰ চিত্ৰ’ আস্ব৷দনীয় হোৱ| নাই যদিও : ও 


__ পাৰিবাবিক জীৱনৰ এটি তামসিক দিশব ওপবত অ|লোকপ্ৰাত কৰি ৰ ব্যয় 
এই কিছু পৰিমাণে সক্ষম হৈছে। সমাজ সংস্কাবৰ সম্তীয়| আদৰ্শবাদৰ আচিল 
ও) কাহিনী ভাবাক্ৰান্ত হোৱা নাই আকু সহজ নৈতিক উপদেশব { লা 
ৰ বৰ্ণনাও নাই ৷ অৱশ্যে উপন্যাসব অপৰিহাৰ্য্য চৰিত্ৰ স্থঞ্ঠি, কাহিনীৰ হৈ 
__ আৰু গভীৰ অন্তদৃষ্টি ইয়াত নাই ৷ 

_ _ দ্প্তীধৰ সোণোৱালৰ ‘চপলা৷’ (১৯২২) ভূৃতীয় দশকৰ আদি 
এশপিঠীয়া সামাজিক উপন্যাস ৷ এই উপন্যাসখনত ছুষ্টা৷ পত্নীৰ ৩ 


তপ্ত ্‌ কিবণহঁতক ক্ষম| খোজে আৰু থানবান হৈ যোৱা ঘবখন 
টী যোব| লাগে। 

1 পধবৰ মৃত্যুদৃশ্যত কাহিনী আবসম্ভ কবি লিখকে একাদিক্ৰমে ঘটনাৰ 
ভু ৱিবণ | দি গৈছে। ম।জে মজে পাঠকক উদ্দেশ্য কৰি ব| তেওঁতে ভেজ জালনলৈ 
ৰ নতি কৃ আক সাংগাবিক উপদেশৰ বকলা নেমেলাকৈ থক। নাই । আহিলাৰ 
_ [2 ৰ্‌ ছোৱা অলপ খৰখেদা আকু কৃত্ৰিম নোহোৱাকৈ থক৷ নাই ৷ মহীধৰৰ 
স্থা কেনেকৈ পবি আহিল, নাইব৷ লাবথিবিহীন ঘাত-মাউব৷ কিবণে৷ 
ৰে নিজকে প্রতিষ্ঠা কবিলে, আৰু গুণৱতী ( মহীধবব জীয়েক ) 


হু ক শ্তৈণ-স্বামীৰ চাৰিত্ৰিক অধঃ পতন, পাৰিবাৰিক খতি অ চব ৰ বামক ( মহীধবৰ পুতেক ) কিবণে কেনেকৈ উদ্ধাব কবি আশ্ৰয় 
শ ৰ শেষত গৃহস্থালি ধ্বংসণঞ্ৰাপ্ত হয় তাৰ এটি চি দিলে [ৰ কথ| উপস্থাপন কৰোঁতে কাখ্যকাবণ সম্পৰ্ক স্পষ্টভাৱে 
“9 দাঙি ধবা হৈছে ৷ কাহিনীৰ নায়িক৷ চপনল| ; ভাঙি প্রদৰ্শন বুৰা নাই। কাহিনীৰ পটভূমি অতি সংকীৰ্ণ । লিখকব স্ৰকীয় 
_ মহীধবৰ গৃহিণী । কিন্তু গৃহিনীৰ থাকিব লগীয়| গুণ তাইব একে৷ নাই| বী ৰ মা ইঙ্গিত নাই, সামাজিক জীৱন এটি মামুলি নীতিবোধে লিখকৰ 

তাই, নিৰ্দয়া, ঘোৰ স্বাৰ্থপৰ আৰু মুখব| ৷ বাপেকৰ মৃত্যুৰ পাছত, মাহ 2 নি গৰিচালন| কৰিছে চৰিত্ৰৰ মানসিক সংঘাত নাই, চৰিত্ৰৰ সংসাপ 
ৰ ক সতীয় পুতেক গঙ্গাধৰক সৰহভাগ সম্পত্তিৰ পৰা বঞ্চিত কৰি | দন্ত আৰু [লা ত্যক্ষ চিত্ৰৰ পৰিবৰ্তে লিখকে নিজ বৰ্ণন| দিবলৈ যোৱাত 


ত অসমীয়। উপন্যাসৰ ভূমিক] ্টুং- ঢ়’ সামাজিক উপন্যাসৰ উদ্ভব 
ঘটনা আৰু চৰিত্ৰবোৰ উজ্জল হোৱাত বাধা পৰিছে। ত্বাগ ৷ পুথিব ৰ ক'তো ঢ়] [] আহ৷ 1কল্ধ কাহনাৰ পাববেশলে চাহু দবা = 
" লস "এল হভ্রবল্যঙত্মালন কম [য় ৷৷ 
পাৰিবাবিক জীৱনৰ এটি চিত্র এই কাহিনীব মাজেদি সহজ- ন্ৰমা দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ কেব| বছবে। আগৰ বচন৷ বুলি অক্ুমান হয় ৷ 
ৰল এড ঙা' ভলীিদ্ সমাহশুৰ বৰুৱাক 
পৰিস্ফুট হৈছে । সকলে৷| কেইটা চৰিত্ৰৰ ভিতবত নায়িক| চ্‌প ব্যৱন ন নৰেন্দ্ৰই আখিক অনাটনত বা্য।তবজ্ডত ৰুব হে টা হু 
জপলয়ক শসচ ্যিচ ত কবিবলৈ 


স্ৰৈণ ব্ৰামী মহীধৰে পাঠকৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ কবে । ! হাঃ কৰাৰ ছলেবে তেওঁৰ ৰূপৱতী 
১৯২৪ চনত প্রকাশ হোৱা ‘লীল৷” পণ্ডিত ভৱদেব ভাগৱতী ম্নডয়ন্ৰ কবে। ইচ্ছাকৃত মটব দ্ৰ্থটনাত বুদ্ধক আহ’ 


উপন্যাস বচনাৰ একমাত্ৰ প্রয়ান। উপন্যাসিকা খনত জপ্েরেমৰ" এটি স- ৰু _[ পৰা| তেওঁক বিচ্ছিন্ন কৰে আৰু জভুলবায় পৰিবা্ভননব 
চিত্ৰ আঁকিবলৈ প্রয়াস কৰিছে। খুড়াকৰ ঘবত ডাঙব-দীঘল হোৰ _ -- গণীন্দিজোন্ৰ মাজক কমমৱপদ না 
পিতৃমাতৃহীন যুৱক লাৱণ্যৰ লগত ওচবচুবুৰীয়া ললিত চখ. কিন্তু চৰিত্ৰৰ দৃঢ়তাৰ বলত শস্মি্ঠাই আস্মবন্ষণ কৰে যনলিও গৃহহীন৷! 
লীল! লীলাই পিতৃ নিৰ্ব্বাচিত দবাক উপেক্ষা কৰি বিৰাক্ধী নৰু নদ্বলহীনা অৱস্থাত তাইক পৰিত্যাগ কবাত পলেশ নামবৰ ষ ত না 
উদ্ধাব্ব কৰে ৷ অএসম 


ৰি ্ল্ =-* ৰ তিতি মা টু 
আগে-আগে প্ৰরেমব অনুত ত্সংমন্ববণত হু ন: পান যুৱকে বহু তআনম্বেমণব লাছত তাহক৷ ত্দ্গাবল লচ 


ভৱিস্যতব ওপৰত ভৰসা কৰি ঘবব পবা ওলাই যায়। কিন্তু । ব কুট কৌশলত মেব খাই শগশ্মিষ্ঠাই পবেশক ভুল বুজি অপদশস্হ 


বে আগবাঢ়িবলৈ নো পাওঁতেই নিশা গভীৰ অবণ্যপথত পৰস্পৰৰ = ত টল যদিও শেষত তেওঁ একনিষ্ঠতাৰ প্রমাণ পাই সান 
মি ছিন 6হ পৰে৷ অশেষ কষ্টৰ পাছত বহু দিনৰ মুৰত আৰ ৰ = | 7 ৰীটোৰ বিকাশত স্বচ্ছন্দতা নাই, বহুক্ষেত্ৰত জপিয় 
পঃ 


পিট 


তেওঁলোকৰ পুনব কেনেকৈ দেখাদেখি হয় আৰু মিলন হয়, গা মাৰু পোনপটীয়াভাৱে ঘটন| বৰ্ণনা নকৰি অকোৱা-পকোৱ। বীতি গহণ 
পাছৰ ছোৱাত তাকেই বৰ্ণন| কৰিছে। ৷ কৰাত -_'"$%) হোৱা নাই ৷ উপন্যাসৰ ভাষা৷ আৰু বচনাবীতিৰ 


দৰাচলতে এই কাহিনীটো উপস্থযাসব স্তবলৈ উঠা নাই, আব্য! :। | থক| প্ররোজন ৷ চলিহাৰ গন্তযনণীতি সেইফালব পবৰ। স্বূখ 
স্তৰতে ব'ল। হাবিৰ মাজত বাট হেকৱাই এৰাএৰি হোৱা আৰু ব | নহয়, প্রত্যেক বাক্যত থমকি যাব লগ! হয় ৷ পাছত বচন৷ কব! 
ছদ্মবেশত অজ্ঞাত বাস খাটি শেষত আকস্মিকভাৱে মিলন ঘটা কৎ ৰ আঘাত’ আক ‘বালি-গড়া’ও এই দে৷ষৰব পৰা৷ মুক্ত নহয় । 
আমাক নল-দময্ন্তী বা শ্ৰীবৎসচিন্তাব পৌবাণিক আখ্যান [| টু নল পুতলাব দৰে ব্যৱহৃত হৈছে । তথাপি আমাব সমাজত দবিদ্তাৰ 
পেলাই দিয়ে। ঘটন৷ৱলীৰ পটভূমিবৰ্ণনাৰ ঠাচ অলপ কাব্যগন্ধী ল্ৰবিধা| লৈ চৰিত্ৰহীন ধনী লোকে অনাম্ৰাত কুম্ত্মৰ দবে পবিত্ৰ ববঘৰবৰ 
সংস্কৃত প্রভাৱিত। তলৰ "= এটা নিদশন ঃ 


[ ভিতৰৰ জীয়বী ছোৱালীকো কেনৈকে পঙ্কিল পথলৈ টানি নিবলৈ চেষ্ট| চলায় 
“যাব জীৱনব আদি ছোৱাত অন্নকষণ্ঠট বোলা কথাটি নিশাৰ > 


ঢল সমাজব তথাকথিত ধুবন্ধৰ সকলেও তেনে কাৰ্য্যত পাকে 
দৰবে অমূলক আছিল, যাবৰ মনৰ পরফুল্লতাই ভোমোবাৰ গুণগুণ? ন সহায় কবে তাব এটি কূপ আমি ইয়াত পাওঁ । উপন্যাসব 
আৰু স্নুশীতল সমীবণৰ সম্ভ৷াষণত আপ্যায়িত হৈ সবোবৰব বিমল পানীৰ কঃ নাত্মাক অভিব্যক্তি নঘটিলেও ই. সামাজিক সমস্তৰ প্রকাশ । 
ওপৰত উলাহতে নাচি বাগি থকা পদ্মিনীৰ প্রফুল্লতাকো উপহাস জল ঢ [তা বৰুৱাৰ ‘বীণা’ (১৯২৬) আৰু ‘বেমেজালি’ ( ১৯৩৪ ) 
সেই লীলাৰ আজি কি বিপন্ন অৱস্থা৷ ৷” --এইটে৷ উপন্যাসৰ উপযে। ৷3 ; বিক জীৱনৰ খুতি-নাতি চিত্ৰেৰে সঙজ্ীৱ ৷ সাধাবণতে ঘৰুৱা! 
ৰচনাৰীতি নহয়। ত 


ৰ পৰিবেশ, অৱস্থা আৰু বিভিন্ন দিশব সক সক _ কথাবোৰৰ লগত 
+ কমলেশ্বৰ চলিহাব ‘প্ৰিয়৷’ সম্ভৱত চতুৰ্থ দশকৰে বচনা । প্রকাৰ নাৰী সমাজখন অধিক পৰিচিত ৷ সেই কাবণে ঘৰ এখনৰ আভ্যন্তৰীণ 


ৱা 
ট্‌ুক্ %| 
্ৰ্। | 


৮ৰ॥ 


১৩৮ অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিক। ৰ 
ক; 


ঢ়।র _ সামাজিক উপন্যাসৰ উত্তৱ ১ 
সুখ-দুখ, ৰং-ধেমালি, আলাপ-আলোচনাব ক্ষুদ্ৰ ক্ষু্ৰ চিত্ৰবোৰ ফুটা মী কৰাত অসুবিধ৷ জন্মালেও ঘৰৱ| চিত্ৰ-বৰ্ণনাত, আৰু মানসিক অৱস্থা 
তোলাত মহিলা লিখিকাব পাবদশিতা বিশেষভাৱে চকুত পৰে ৷ অগ্তাল্ী  বিশ্লেষ়াত লিখিকাব স্বাভাৱিক দক্ষতা অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি ৷ 
উনবিংশ শতাব্দীৰ ইংবাজ মহিলা জেন তাণ্তেনে পাৰিবাধিচ জ।বনৰূ পৰিস্থিতিব নাটকীয় উপস্থাপন-বীতি লিখিকাৰ অন্যতম পশংসনীয় 
_ _ মৰু সক চিত্ৰবোৰ গঁখি অহপম ভপন্যাগ দি বৈশিষ্ঠ । সংলাপ-বচনাতে| কৃত্ৰিম গাম্ভীৰ্য আৰু সাহিত্যিক ঠাচ পৰিহাৰ 
ঢ় _ [ [ হনিছিল। ঘৰুৱা কথা বে এনে নলা কৰি স্বাভাৱিক বীতি অন্ুসবণ কবিবলৈ চেষ্টা কৰিছে।, কিন্তু শব্দ 
উপন্যানত প্রয়োগ কৰিব পব| যায় তাক "প্রমাণ কব দেখুৱালে সেতু = সন্তাবত পিখিকা দবিত্ৰ নহয় যদিও বিশুদ্ধ বাক্য বচনাত দুৰ্ব্বলত| লক্ষ্য 
মহিলা ওপন্যাসিকা গৰাকীয়ে । স্নেহলতা বকৱা|ব থণৱা মা ফ্ৰা যায়। এই কাবণেই ঠায়ে ঠায়ে ভাষাত উজটি খাব লগ| হয়। 
সংবোজনাত ঠায়ে ঠায়ে অসংলগ্নতা আছে আক ঠায়ে গায়ে পাৰস্পৰাহাত। ৰু কাহিনীৰ নায়িকা বীণ| সন্ত্রাত্ত" ৰংশলী বিধবা | [ঠি] 
টী 'উদ্বাব দৃষ্টিসম্পম্ন বাপেক নগেন বৰুৱাই বিধব| জীয়েকক চিৰকাল 
সজীৱ আৰু বাস্তৱতাগুৰ্ণকৈ তেওঁ অদ্ধন কবিছে। চ’খভ্ৰচৰ শৰ মা ৰি অনুআ্ৰহপ্াখিনী হবলৈ নিদি কলিকতাৰ ব্ৰাহ্মৰালিক| বিভ্ঞালিয়ত 
বিশ্লেষণুব পরয়ানো| কাহিনীব ঠায়ে ঠায়ে লক্ষ্য কবা যায়। লিখিম [কলাৰে পঠায়।- সখীয়েক অনিয়াৰ যোগেদি বীণাৰ |} 


জীৱনৰ গভীৰ তললৈ ডুব মাৰি জীৱন-জলধিব ন মৰণক পৰিচয় হয়৷ পএকাশ নৈঠিক গোঞ৷ইৰ ল’বা, অমিয়াৰ ডাঙৰ ককায়েক, 
সোমাবলৈ চেষ্ট৷ কবা| নাই ৷ ক্িন্তু আনাৰ ৮৯% জী ৮) ফেবত বুব্লক ৷ কিন্তু বাপেকব বিন| অনুমতিত ঘৰৰ পইচা লৈ 
সচৰাচৰ যিবোৰ ঘটন| বা দৃশ্য চকুত পৰে ৰবাব বা বিট কাৰ | বিলাতলৈ যোৱাত ত্যাজ্য পুত্ৰ হয় আক বিলাতত থাকৌতেই বালিক৷ 
জীৱনব চিত্ৰ ফুটাই তুলিবলৈ লিখিকাই চেষ্টা কবিছে। কিন্তু কাহি পত্নীবে| মৃত্যু হয়। বিলাতৰপব৷ উভতি অহাৰ পাছতে যেতিয়া 
বচনাত ব| কথাবস্তু নিৰ্্মাণত পলিখিকাব প্রতিভ৷ দৃষ্টি- গোচৰ মি পএরকাশে সমাজত স্থান নেপাই কলিকতাতে কাল কটাব লগ৷ হয় সেই 
দুয়োখন উপন্যানতে কাহিনীৰ স্পষ্ট ৰূপবেখাৰ অভাৱ লক্ষ্য কৰা যাব 


| সময়তে বীণাব লগত ঘনিষ্ঠৃত। বাঢ়ি যায়। ব্ৰাহ্ম স্থলত শিক্ষা লাভ 
হ্‌ ক্ষেন্রত তা থা বা! ঘটনাব মৰণা! মাৰি মূল কাহিনীৰ পৰ? | (=; মা ূ মন ি 
বহু ক্ষেত্ৰত অবান্তৰ ক = িটোল।আৰুণ্ৰৰিষ {|{!| কাৰি কুসংস্কাবব পৰব বহু খিনি মুক্ত হলেও বীণাই সমাজে বিধান দিয়া 
জাতৰি গৈছে। কাহিনীয়ে এটা _ ৬ (৪ ___ {| বৈধব্য ভ্ৰতৰ কথ। সহজে পাহৰি প্রকাশক এরকাশ্যে স্বামীৰূপে পাবলৈ 
এখন উলপন্যালতে!| পবিতাহ কৰ। ৰ ৰ 3 লা ‘বীণা’। [ৰ ! ৰবা| এহণ কৰিবলৈ সংকোচ বোধ নকৰাকৈ থকা৷ নাই । এফালে হ্দদয়ৰ 
[[গতে কোৱ] হৈছে যে, লিখিকাব প্রথম । ; । হিন্তু { সস্ ূ=্4 জকমক টু কল ডি লকলী ভল শন 
চু ৰণৰ মাজত এচলিত বাল বিধবাৰ বসস্থাই প্রধানকৈ এই [_ টা তা ৮ চি ত ত টপ মচি 
সমাজব লা, ৰি = | ভছ্ন্দৰ চিত্ৰ লিখিকাই বিশ্লেষণ কবিবলৈ প্রয়াস কৰিছে। অৱশেষত ন্ৃদয় 
উপন্যাসত আলোকিত হৈছে। ডা ৮ গ৷ শ্রুহলা | “বৃষ '[ আকু বিবেক ছুয়োটাৰ সমৰ্থনত প্রকাশ আৰু বীণাৰ মিলন ঘঢ়িছে। 
[| ৰ বিভা ধিভাপূম জ্ৰীশিক্ষাৰ অৱস্থা, নৈতিকতাৰ নাপিত লিখিকাই কাহিনীৰ ঠাৱে ঠায়ে নায়ক-নায়িকাৰ মানসিক বোমান্থনৰ 
কুসংস্কাৰ আদি বিষয়ে৷ ২৯% মী চিত হৈছে | ন নগৰৰ শিল _ যোগেদি’ অতীতক বৰ্ত্তমানলৈ টানি আনিছৈ। ঢ্]89}] 7861]; নীতি 2 হন 
সধ্যবিত্ত শ্ৰেণীক র কৰি ৰক কৰি = '-__ ৷ কৰি অতীতক বত্তমানব পৰিপ্ৰেন্গগত থিয় কৰাইছে আকু নায়ক-নায়িকাৰ 
: ৷ ঢুম্দ| ত্বক] ক্ৰীশ[ ল্ৰব্বভন33 7 ৰ | মী) "=== ৰল ৰ 
আপাত ৰি পধ্যহ।নতা, ৰে মথি ৰি নৰা পে ৰ চি _ } মানসিক অৱস্থা আৰু ভাৱ-চিন্তাব পবিচর দিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। = এনে 
ব্ৰচনাৰ অভাৱনীয় বাপে পাঠক মনত অপ্ৰয়াসে কাহিনীব গতি অনুসবণ ॥ __ প্রয়াস সেই , সময়ৰ অসমীয়| উপন্যাসত অভিনব বুলি কব পাবি! 


ৰি | , 


ম্‌ দু তখলসারৱ খণ্ড খণ্ড [ঢ় 
যেন বোধ হয়; তথাপি অনমীয়া মধ্যবিত্ত ভারনব খণ্ড 4৭শ চিত্ৰবোৰ _ 


[.- 
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|4নস্লশ ৷ 
ৰ []}{}} স্তাসৰাভূমিকা | সামাজিক উপন্যাসৰ উত্তৰ ১৪১ 


= 
ত আৰা 


পুৰুষ চৰিত্ৰতকৈ অমিয়া আৰু বীণা|--এই প্রধান নাবী চৰিত্র ছানি { চিহঁতৰ চকুতে৷ মিলনব স্বপ্ন। কিন্ত অমৰৰ উপস্থিতিয়ে ঘটনাৰ সত 


সঙ্গীৱ আৰু সতেন্র ৰূপত অঙ্ধগিত হৈছে । অমিয়াব ভ্ৰাতৃ-বৎসলতা ত [| অন্যফালে ঢাল লোৱালে ৷ নগৰীয়| ডেকাৰ পিন্ধন-উৰণ আৰু কথা৷ 
তেওঁৰ দাম্পত্য জীৱনব মধুৰ আলাপ-আলোচনাৰ চিত্ৰও 77 বাৰ্ত্তা চিকমিকনিত গীৱৰ আজলী হৰিণী ৰাঙলী মুগ্ধ হ'ল । পুতাইলৈ 
হৈছে। মুঠতে কিছু পৰিমাণে উদ্দেশ্যধৰ্ম্মী হলেও আক কাহিশী তাছ পী|হুৰিলে। কিন্ত শেষ মুহূৰ্ত্তত ৰাতিয়াই অমৰক অতৰাই নিলে। 
বথে&ঠ& দ্ৰ্ব্বলত| থাকিলেও, সমসাময়িক আন সামাজিক উপন্যাসৰ তুল $ স্ৰাঙলী-গুতাইব পুনৰ মিল হ’ল জানে৷ ?--লিখিক| নীৰৱ ৷ অমৰ 
এই উপন্যাসখন আদবণীয় ৷ _  জাহাজেদি নগৰলৈ উভতিল। জাহাজত আকস্মিক ভাৱে লগ পালে 
‘বেমেজালি’ উপন্যাসৰ কাহিনী-বচনাতেো৷ বেমেজালি ঘাটছে | মাধুবীক। কিন্তু তেতিয়াও জানে| মিলনৰ পথ মুকলি আছে ? এই 
মুল কাহিনীটোৱে গতি কৰিছে অমৰ নামৰ বুবক এজনক কেন্দ্ৰ কৰ্ৰি 7 অশ্বৰ উত্তৰ লিখিকাই দিয়৷ নাই ৷ 
অমৰৰ মাকে তেওঁৰ সখীয়েকৰ জীয়েক মাধুবীব লগত অমবৰ |ক্ৰলি কাহিনীটোব চমু ৰূপৰেখ। এয়ে ৷ কিন্ত এই কাহিনীটোৰ মাজত 
পাতিবৰ ইচ্ছা ৷ কিন্তু অমবে প্রথমে বিয়াৰ নামেই ন্লশুনে। ক্লাললি। বহুতে সুৰুঙ৷ বৈ গৈছে। ভাষাৰ অস্পষ্টতা, দুৰ্বোধ্যত৷ আৰু অভ্ুদ্ধতাৰ 
যেতির| ঘটনাক্ৰমে ছোৱালীক দেখাব স্থযোগ পালে তেতিয়া ৷ '{[ কাবণে বহু কথাই অনুমান কৰিব লগ৷ হয়। চৰিত্ৰ বিকাশৰ কোনো 
ভীষ্ম-প্রতিজ্ঞাৰ ভেটি শিথিল হ’ল। ধীবে ধীবে মাধুৰীৰ প্রতি অমৰ _ প্রয়াস নাই । সোণপাহী-বাতিয়াৰ উপ-কাহিনীটোৰ লগত মূল কাহিনীৰ 
টান বাঢ়ি যায়৷ কিন্তু যেতিয়া যথাবিধি বিয়াৰ পঅজ্তাৱ আ সৰ সম্পৰ্ক নাই, দুয়োটা স্বতন্ত্ৰ । অমৰব লগত ৰাঙলীৰ সম্পৰ্কও অনুমান 
তেতিয়| মৰে পোনপটীয়া ভাবে সন্মতি জনাবলৈ বেয়া ব৷ _ন্ন_ সাপেক্ষ। বিভিন্ন চৰিত্ৰৰ কাৰ্য্যাৱলীও সঙ্গতিপুূণণ ভাৱে কূপ দিব পৰা, 
পাই কিছুদিনৰ পাছতহে সম্ভৱ হব পাষে বুলি আওপকীয়া মত দিত্বে। 


__'{ নাই। 
পুতেকৰ আঞওপকীয়া মত ভুল বুজি বাপেকে বিয্লাব এতৱিত তা দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ আগৰ আন এগৰাকী মহিল| ওপস্থাসিক| হ’ল 


জন্মায় ৷ হব খোজা বিয়াখন হঠাতে ভাগি বায়। নব । চ্ন্দ্ৰপ্ৰতা৷ শইকীয়ানী ৷ চতুৰ্থ দশকৰ পাৰম্ভতে ‘আবাহন’ত এওঁৰ 
ইয়াৰ পাছত আমি অমৰক পাওঁ বাতিয়াৰ গাঁৱত। ৰাতি ‘আকুল-পখিক’ নামৰ এটা দীৰ্ঘ্াবয়ৰ গল্প প্রকাশ হৈছিল। এই 


অনমৰহঁতৰ পুৰণি লগুৱ| ৷ হুবলগীয়৷ আঞৰ্চ অস্তবেে কামন৷! ব্কু বিস্ন-{;_ 
এন ভাঙি যোৱাত অমৰে যি বেদন|া আৰু আঘাত পালে তক [ৰ বোলাহে অধিক সমীচীন হব ৷ এই লিখিকাৰে 
লাৰৰ কাৰণে ৰাতিয়াৰ গাঁৱলৈ গ’ল। বাতিয়াব যৌৱনৰ শজ্য়সায= ১৯৩৭ চনত ‘পিতৃভিঠ৷” প্রকাশ হয়। বদান্যতাৰ ফলত সৰ্ব্বস্ব হেৰুৱাই 
এতিযর| বিধব|, সোণপাহীৰ ঘৰত আলহী হয়। শপ্রসঙ্গক্ৰমে বণনা কৰিছ্ছে _ থ৷ণগ্রস্ত হোৱা মন্দৰ চমুৱাৰ একমাত্ৰ সন্তান মাধৱীয়ে মৃত পিতৃৰ 
সোণপাহী আৰু ৰাতিরাৰ যৌৱন কালৰ প্রেম-শ্ৰীতিব বঙীণ স্বগ্ন। ব্্ট _ সন্মান আৰু বংশ-মৰ্ধ্যাদা ৰক্ষ৷ কৰিবলৈ, আৰু পিতৃ-পুৰুষৰ সাতাম- 
মৌজাদাৰে ভঙ্গ কৰি সোণপাহীক অতৰাই নিলে, মনব ব্ৰেজাৰ্ৰজ্জ {[ পুৰুষীয়া ভেটি উত্তমৰ্ণৰ হাতৰ পৰা| উদ্ধাৰ কৰিবলৈ প্ৰেমাস্পদক- 
ৰাতিয়| হ'ল গৃহত্যাগী। কিন্তু ৰাতিয়াই সোণপাহীক পাহৰি’ নগ্‌ল ৷ ত্যাগ কৰিছে আৰু জীৱনব সুখ চিৰকালৰ কাৰণে দূৰলৈ ঠেলি 
বিধব৷| হোৱাৰ পাছত বাতিয়াই সোণপাহীৰ ঘৰখন থানথিত লগাল্ছ: [ু পঠাইছে ৷ মন্দৰ চমুৱাৰ অগাধ সম্পত্তি যি জনৰ ওচৰত এথ৭-দায়ত 
আকৌ৷ নগৰলৈ গুচি আহিল । এই সোণপাহীৰ ঘবতে অমৰ অতিথি ৷ [ আবদ্ধ আছিল তেওঁৰে সন্তান মাধৱৰ লগত মাধৱীৰ আশৈশৱ ঘনিষ্ঠতা 
সোণপাহীৰ ডেকা পুতেক পুতাই । সি গাঁৱবে বাঙলীক ভাল পাইছ, [_ আৰু গীতি ৷* মাধৱীৰ আশা আছিল যে অন্ততঃ পিতৃভেটিতে৷ পপ 


৷ [7 


পিতৃভিঠ| কাহিনীটে৷ চুটি গল্প হ্বুলি উপস্যাসিক| (0056]166) 


৪২ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক! ঃ সামাজিক ডপন্তাসৰ উদ্তৱ ১৪৩ 
কবাত মাধৱে সহায়ৰ হাত আগবঢ়াব আকু বাপেকক বুজাই দ্নামোদবে মাধৱীক আগৰে পব| মৰমৰ চকুৰে চোৱাৰ কোনে| আভাস 
মাধৱীব পিতৃভেটিতেো৷ বক্ষ কৰবাত সহার কবিব। কিন্ত মাধৱে "নিদি হঠাতে একলাখ টকা প্রেমৰ বিনিময়ত অপ কা 
সেই বিষয়ত সম্পূৰ্ণ উদাসীনতা প্রকাশ কৰিলে আৰু ৰি | ৷ বিশ্বাসযোগ্য হোৱা নাহ । মাধৱৰ ভাল পোৱাও এথম ছোৱাত লন 
শিক্ষা সাং ‘কৰাব পাছত নিজ্ব আৰ্জ্জনবে মাধৱীক খ/ণমুক্ত কৰা: [ বিহীন হৈ পৰিছে। মাধৱীৰ আধিক কণ্ঠ, দাৰিদ্ৰ্য আৰু ভেটিকণে৷ 
বৃথা আশ্বাস দি দায়িত্ব নাবে । মাধৱব পৰবা শেষ মূহুৰত্তলৈকে খণযূজা | উচ্ছন্ন যোৱাব সংবাদ পায়ে৷ আৰু তাইৰ পৰ| সহায় সহানুভূতি বিচৰা 
হবৰ কোনে| সঁহাৰি নেপাই: অপ্ৰত্যাশিত ভাৱে খাণমুক্ত কৰিব নি = একাধিক চিঠি পায়ে| মাধৱ নিবিবকাৰ আৰু উদাসীন ৷ ৰ মাধৱীয়ে 
আগবাঢ়ি অহা তেওঁলোকৰে এনময়ৰ মহৰী দামোদবক বিয়৷ কবিবলৈ তেওঁক নিষ্লুবতাৰ কথ৷ সৌৱবাই দিওঁতেও হহি-তামাচ৷ কৰি উৰাই দিবলৈ 
এরতিশ্ৰুত হয় আৰু সেইমতে দামোদবব লগত বিয়াও হয়। শেষ চেণ্ট৷ কবিছে | মাধৱৰ এনে নিষ্ঠুৰ আক উদাসীন বে 
মুহূৰ্ত্তত মাধৱে বিয়াব সংবাদ পাই উদ্‌ভ্ৰান্তৰ দবে লবি আহিছিল যদ্লিদ তেওঁৰ পাছৰ উদ্‌ভ্াান্ত, প্ৰেমপাগল অৱস্থা কৃত্ৰিম হৈ পৰিছে । । 
মাধৱীয়ে দামোদৰব প্রতি অকৃতজ্ঞা হব হৃখুজিলে। অইশোচনা মামা মহিল। ওপস্থযাসিকাৰ ভিতৰত স্বুপ্রভা গোস্বামীৰ নামে প্রসঙ্গক্ৰমে 
বেজাবত মাধৱ গৃহত্যাগী হ'ল আৰু অৱশেষত বিলাতলৈ গুচি গ'ল ।[ উল্লেখ কবিব পাবি ৷ এওঁব ‘মাটিৰ মোহ’ ‘পাল বাৰ্কৰ ‘গুড আ্থ'ৰ 
যাবৰ সময়ত মাধৱীক আশ্বাল দি গ’ল মাধৱীব যদি কেতিয়াবা ডাঙৰ । টম বূপাত্তৰ ৷ তেওঁ চাৰ্ভেটিচৰ অমৰ বচন| ‘ডন্কুইক্‌ছোট’ৰ চমু অসমীয়া 
বিপদ হোৱা ভনে তেন্তে পুনৰ উভতি আহিব। কেবা বছৰো অতীত্বা ৰূপে৷ প্রকাশ কবিছে। মা 
হ’ল, ‘তথাপি, মাধৱ উভতি নাহিল। মাধৱব পিতামাতাও বেজাৰত, 

শ্যাশায়ী হ'ল৷ অৱশেষত মাধৱক ওভতাই, আনিবলৈ মাধৱীয়ে মহাত্ম [ 


ডু গল লে দন্ত ত। ক্ল | ৰ; ( স্ ) 
গান্ধীব দৰে অনশন আবম্ভ কৰে আৰু তাৰ সংবাদ বিলাতলৈ পঠোৱ, | ন 
- [= টী =, শললনাত র- =! ত ল্ফ ড্য-' [ 2}; ] 
হয়। মাধৱীৰ কথা পাহৰিবলৈ ‘পঞ্চ মকাৰ'ৰ উপাসনাত সা সমজ-সমালোচনাথম্মী উপন্য।স 
কৰা মাধৱে হাওফীওত বন্মাব বীজাণু লৈ উদ্ভাত্ত ভাবে ভাত সা আগতে উল্লেখ কবি অহ| হৈছে যে ১৯২০%-১৯৪০ৰ ভিতৰত উদ্ভৱ 


কিল্তু অত্যধিক পবৰিশঅ্রমত ঘব পারে যন্মাত আক্ৰান্ত ৰি: ছৰ্ববলা | হোৱ|৷ ওপন্যানিক কেইগৰাকীৰ ভিতবত দৈৱচন্দ্ৰ তালুকদাৰ আৰু দণ্ডিনাথ 
মাধৱীয়ে অনশন ভঙ্গ কৰি মাধৱব সুঙ্য়াত লাগে। 1কল্ড মাধব | কলিতা--এই দুজনেই বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য ৷ এই কালছোৱ| জাতীয় 
নেবাচে, দৰ্ব্বল-নীৰ্ণ। মাধৱীয়েও নাধৱক নিপুৰীলৈ অন্নসবণ কৰে। [ জাগবণ আৰু স্বাধীনত৷ আন্দোলনৰ সময়, গতিকে সমাঙস্তজ-সংস্কাৰৰ আদৰ্শই 
| কাহিনীটোৰ শেষব ছোৱাই কৃল্লিমনপ এহণ কবিছে। মাধৱক {| আৰু জাতীয় উন্নতিৰ পৰিকল্পন৷ই লিখকসকলক এই সময়ত অনুপ্ৰাণিত 
নিলাতৰ পৰা| -ওভতাই, আনিবলৈ মাধৱীব অনশন, বিয়াৰ পাছত | কৰিছিল ৷ তালুকদাৰ আৰু কলিতাই তেওঁলোকৰ উপস্থানৰ যোগেদি 
দামোদবৰ অন্থমতি লৈ মাধৱীৰ মাধৱব শয়ন গৃহত উপস্থিতি, কৰ সমাজব আবৰ্জ্জনাৰ এতি পাঠকৰ দৃষ্টি আকৰ্ষএ কৰিবলৈ চেঠঁ৷ কৰিছে 
টকীর| মহৰী দামোদৰে হঠাতে এক লাখ “*টকাবে মাধৱাক খণয্‌ল্ৰৰ | আকু সংকাব আৰু উন্নতিৰ পৰিকল্পনাও কাহিনীৰ যোগেদি দাঙি ধৰিছে । 
কৰা, মাধৱীব অনশনব খবৰ শুনি, অনুস্থ শৰীৰে মাধৱৰ গৃহাগমন, “/ এওঁলোকব উপন্যাসক সেই কাৰণে ভদ্দেশ্যমূলক উপন্যাস (060ছ6] অ] 
নাৱৰৱৰ ৰ্যৱহাৰত ক্ষুব্ধ হৈ মাধৱীয়ে তেওঁক ধোঁচা মাৰিবলৈ খেদি | ৯ )]};০৮৮০০৪০) বুলি কব পাৰি। এওঁলোক দুয়োজনে কাহিনী-কলাৰ 
যোৱা আদি ভালেখিনি পবিস্থিতিন্নেই অতিৰঞ্জিত আৰু কুন্ৰিম হৈছে ৷ | সৌষ্ঠৱ ঠাইবিশেষে হানি কৰিও সমাজ্-সুমালোচন| আৰু সংস্কাৰৰ ণ্া 
এ. | ॥।।, 


১৪৪ অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিকা সামাজিক উপন্যাসৰ ডম্তৰ ২৪৬ 


বাদ প্রকাশ কবাত মনোনিবেশ কবা দেখ৷ যায়। বহুক্ষেত্ৰত আদৰ্শবাত্ 
পঅৱল আকাল্রাৰ প্রৱাহত লিখক উটি গৈ কাহিনীৰ সংহতি, পাত্ৰ-পাত্ৰীৰ _ 
প্ৰয়োজনীয়ত৷| আৰু ঘটন| বা পবিস্দ্থিতিৰ বুক্তিবুক্ততালৈ সঙ্গাগ দি বাখিক_ ৰ 
পৰ| নাই ৷ সবহ‘্ভাগ চৰিত্ৰই টাইপ চৰিত্ৰ ; সিহঁতৰ মানসিক দ্বন্দ আৰু 
মনো বিশ্লেষণৰ নিগূঢ় একাশ দেখা নেপাওঁ । সিহঁত সমাজৰ একোটা ওঁষচু[ টি । প্রত্যেক জন নারকেই ভাবপ্ৰবণতাৰ জোৱাৰত [ৰ 


এলা ৰ না | 5 | শ্ব: 
ব| গে|ঠীব প্ৰতিনিধি, নাইবা লিখকৰ আদশব।দৰ বিএহই স্বৰূপ । ঢ ন্টিমেণ্টাল বুরৱুক । তালুকদ৷বৰ প্রত্যেকখন উডপস্থাসত যুৱক-যুৱতীৰ 


দণ্ডিনাথ কলিতাৰ উপন্যানত সামাজিক শ্ৰেণী বা স্তৰ বিশেষৰ_ ৷} টি ক্পায়িত হৈছে: যদিও সেই প্ৰেমৰ স্পঞ্জ পৰিণাম দেখুৱ| , 
মম্পষ্ট ভাৱে ব৷খি পাঠকক অনুমান কৰি লবলৈ এৰি দিছে৷ 


ভণ্ডামি, ব্যভিচাৰ আকু দুৰ্নাতিব চিত্ৰ প্ৰচূব ৷ সমাজ জ-সমালোচনাই তেওঁৰ 
উপন্যাসত প্রধান স্থান লাভ কবিছে, বিদ্ৰূপ আৰু ব্যঙ্গই তেওঁৰ কাহিনীত | 
বিশেষ স্থান লাভ কবিছে ৷ লিখকৰ স্বকীয় আদশবাদৰ ধ্বজাধাৰী নায়ক 
চৰিত্ৰৰ বাহিৰে উপন্যানৰ “নৰহভাগ চৰিত্ৰকে ব্যঙ্গ-বিদ্ৰূপৰ দৃষ্টিবে তেওঁ ৷ ৰু 
অস্ধন কৰিছে। তেওঁৰ ‘ফুল’ আকু ‘গণ-বিপ্লৱ’ সামাজিক উপন্যাস নহয় } [| স্কুলীয়া ছাত্ৰ অৱস্থাতে বচন৷ কৰা৷ কাৰণে কেঁচা হাতৰ স্থূলহস্তাৱলেপ 
সামাজিক উপস্যান নহলেও ‘গণবিপ্লৱত আধুনিক দৃষ্টিবে অষ্টাদশ শতিকাৰ _ ডী উপন্যালত স্পষ্ট ৷ ১৯১৭ চনত ই ৰচিত হয়। মানৰ শেষ 
গণবিপ্লৱৰ বাজনৈতিক, ধৰ্ম্মীয় আৰু সামাজিক কাবণ নিণয় কৰিবলৈ চেষ্টা [ আক্ৰমণৰ সময়ৰ অৰাজকতা আৰু অস্থিৰ পটভূমিত ইয়াৰ কাহিনী তৰ৷ 
কৰিছে । সেই সময়ৰ সমাজৰ শ্ৰেণী:বিশেষৰ বিজ্ৰূপাত্মক ৰূপ এটি ফুল হৈছে৷ ফুল আক বস্ভা নামৰ ছগগৰাকী যুৱতীৰ 


ইয়াতে৷ প্রকাশ কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কবিছে | ‘ফুল’ উপন্যাসত এতিহাসিক [ [জে তান নন| বিপদ-আপদৰ পাছত  প্রণয়পাত্ৰৰ লগত 
ঘটনাব অচোব থাকিলেও প্রকৃততে এইখনে সামাজিক উপনস্থযাসহে চ | ৰ টি প্রদর্শন কৰিছে।  ছুয়ে| গৰাকী যুৱতীৰ এণয়-কথাৰ সংমিশ্ৰণ 
ঘটাই বিষয়বস্তু আগবঢ়াই নিয়া হৈছে ৷ মানৰ আক্ৰমণত ভাটিলৈ পলাই _ 


অৱশ্যে বোমাত্তিকধৰ্ম্মা হোৱাৰ কাৰণে ইয়াত সমাজসমালোচন| আৰু 
ব্যক্ত ধৰ্ম্মই প্রভাব বিস্তাব কৰিব পৰা নাই ৷ “গণবিপ্রৱ* এভিহাতিক যোৱা চন্দ্ৰকান্ত পিংহব বাজ্য উদ্ধাবৰ শেষ এচেষ্টাত সহায় কৰিবলৈ যোৱা” 
উপন্যাস হলেও আলোচনাৰ সুবিধাৰ্থে এই অধ্যায়তে সামবি লোৱা৷ হ’ল। টু চু দেবেন্দ্ৰনাথে নৈৰ পাৰত জিবণী লওঁতে হঠাতে পানীত পৰি 
আন জন লিখক তালুকদাৰৰ কাহিনীত বিজ্ৰূপ-ব্যঙ্গতকৈ সংস্কাৰৰ [ উঢ়ি যোৱা এজনী ৰূপৱতী গাভৰুক উদ্ধাৰ কৰে আৰু সেই যুৱতীৰ ঘৰতে 
অতিথিব৷পে এবাতি কটাব লগ। হয়। এই গাভকৱেই নায়িকা ফুল। মানৰ 


মনোভাৱ অধিক পরকট ৷ তেওঁ সমাজখনত এহাতে যেনেকৈ কুসংস্কাব্ব _ ঢ় 
আৰু অধঃপতন দেখা৷ পাইছে সেই দৰে সমাজৰ ভালখিনিও তেওঁৰ চকুক্ত _ দনব অবাজকতাব স্বুবিধ৷ লৈ গৃহস্থৰ ঘৰত লুট-পাট কৰি, ধুনীয়া গাভৰুক 
খৰি মি পাশবিক অত্যাচাৰ কৰ| এদল গুণ্ডাপ্রৰকৃতিৰ লোকে ফুল আৰু 


নপৰাকৈ থকা৷ নাই, বিদ্ৰূাপ আৰু দ্বণাই তেওঁৰ বচনাত প্রাধান্য লাভ কণ 
নই, ববং সহানুভূতিমূলক দৃষ্টিৰে চাই সেই বদভ্যাস আক অন্ধ-সংস্ক৷ব্ ৷ ন বস্তা৷ নামৰ আন এগবাকী গাভৰুক ধৰি নিয়ে৷ কিন্তু অভাৱনীয় ঘটনাৰ 
‘| কাৰণে সিহঁতৰ অভিসন্ধি সফল হবলৈ নৌপাওঁতেই গাভৰু গৰাকীয়ে 


অ'|তৰ কৰি কেনেকৈ এখন নতুন আদৰ্শ সমাজ গঢ়িব পৰা| যায় তাৰেহ্নে > ৰু 

চিত্ত কৰিছে। অৱশ্যে অত্যধিক আদৰ্শপ্ৰণতাই স্ব্সংহত কাহিনী আৰু} {| এ টা বি মাহত্ৰী লয়ত তয় 

চৰিত্ৰ স্থষ্টিত বাধ| নজন্মাই থক| নাহ'। বহুক্ষেত্ৰত আদর্শবাণৰ বক্তৃতাই>= টকলা কুৰ ঘটনাৰ মাজেদি সকলক পাৰ কবাই শেষত মিলন 
০ 


॥ 
৷ 
]{;;{ 


দণ্ডিনাথ কলিত 


১৪৬ অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিক] 


ঘটাইছে ৷ দেবেন্দ্ৰনাথৰ লগত ফুলৰ আক পদ্মকাস্তৰ লগত বস্তাব অশেলী, 
বিপত্তিব পাছত মিলন হয় আকু ছুৰ্ব্বত্তৰ দলটো আকস্মিক ভান 
নাও ডুবি মৰে | ন ‘= 
মানৰ আক্ৰমণৰ পটভূমিত কাহিনী সংস্থাপিত হৈছে যদিও জৰ 
এতিহাসিক ঘটনাৰ লগত কাহিনীটোৰ কোনো সম্পৰ্ক নাই। কুলৰ 
দেবেন্দ্ৰনাথক অ"|তবাই বাখিবলৈ মহগড়ৰ বণত তেওঁক যোগ | ম্ আনৰ্শপবায়ণ নিষ্ঠাশীল যুৱক দীনবন্ধু। যি চৰিত্ৰক কেন্দ্ৰ কৰি এই 
দেখুৱাহছে। কিন্তু দেবেন্দ্ৰনাথ দূবণি ৰ্গাৱৰ বুৱক, ফুলৰ ঘববপৰবা কু ৰ সংঘৰ্ষৰ স্থষ্টি হয় তেওঁ হৈছে নতুনকৈ পতা বালিকা স্কুলৰ শমিক্ষবিতভী 
অআতবত। গতিকে তেওঁক অন্য কাৰণত আতৰি থকা বুলি পদশাযল্[ অ্রণ৷। দীনবন্ধু চেষ্টাত এই স্কুল প্রতিষ্ঠ৷ হৈছিল আৰু শিক্ষয়িত্ৰী 
কৰিলেও কাহিনীৰ ক্ষতি নহয়। গতিকে ইতিহাসক কাহিনীৰ প মি { অশুভ দীনবন্ধুব গুণমুগ্ধ৷ আৰু আদৰ্শ।হ্সাবিনী ৷ ইন্দ্ৰিয়পবায়ণ, মদাসক্ত 
সহজেই বিসৰ্জন দিব পাৰি। উপন্যাসখনৰ কাহিনী কিছুমান [টো । মাৰ পএতিক্ৰিয়াশণীল দলটোৱে কূপহী প্ৰভাক কৰায়ত্ত কৰিবৰ উদ্দেশ্যে 
কৃত্ৰিম, উপায়ৰ দ্বাবা আগবঢ়াই নিছে । আকস্মিক সংযোগ, অত ইট কৌশলেৰে স্কুলৰ কাৰ্ধ্যনি্ব্বাহইক সঁভা অধিকাৰ কৰে আৰু 
ঘটন|, সংকট মুহূৰ্ত্তত কিবা উপায়ে সংকট-মোচন, চা জন কম 7 তেওঁলোকবে এগনক চেক্ৰেটৰি পাতে আৰু দীনবন্ধুক স্থুল-পৰিচালনাৰ 
পৰিস্থিতি, অপহবণ, মাৰপিট আদিয়ে কাহিনীটোৱে চেমনীয় মন মনোবল পৰা আতৰাই বখ৷ হয়। দীনবন্ধু প্রত্যক্ষ অভাৱৰপৰা আঁতৰাই এই 
কৰিব পাৰিলেও পৰিণত বিচাব বুদ্ধিব পাঠকব উপযোগী নহয়। বাতি- = স্ী্ষমাপজ্তৰলে ছলে-বলে-কৌশলে পএ্রভাক হাত কৰি সিহঁতৰ ইন্দ্ৰিয় 
পুৱ|, সন্ধ্যা আদি নৈসৰ্গিক অৱস্থাৰ বিৱবণ আৰু জগত সম্পানে শিখ [ লালসা চৰিতাৰ্থ কৰবাৰ যন্ত্ৰত্বৰপে ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ অহোপুৰুষাৰ্থ 
মত্তব্যবোৰতে৷ অপৰিণত অভিজ্ঞতা, চিন্তা আক কল্পনাব চিন সুস্পষ্ট ৰ ছ্‌লায়।, প্রথমতে নিছ| প্রলোভনেবে প্রভাক বিচলিত কৰিবলৈ চেষ্টা 
কিন্তু দেবেন্দ্ৰনাথ আৰু ফুলৰ কাহিনীৰ লগত পদ্মকানল্ত আক বস্তাব চি [ [ [{[ টুলে,তাত বিফল হৈ তেওঁৰ নান৷ কুংৎসা বটন| কৰি আৰু তাৰ লে 
একেলগে সামৰি এঁক্য সাধন কৰাত কোমল বরসায়৷ লি চাতুষ্ত্ত 6 জীনবন্ধুকো সাঙ,বি সিহঁতৰ স্বাৰ্থ পুৰণ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰে । কিন্তু 
প্ৰদৰ্শন কবিছে ৷ উপন্যাসখনত কোমল বয়সীয়া লিখকব কল্পমনাব চপলভময্ব দানবঙ্ধুৱে সৎসাহস আৰু সত্যনিষ্ঠাবে যেনেকৈ ষড়যন্ত্ৰকাৰীৰ চেষ্টা ব্যৰ্থ 
আকু বোমাত্তিক ভাববিলাসব পবিচয় স্বৃমস্পত্ট ৷ ৷ [ কৰে, তেগেকে প্রভাকো সিহঁতৰ অবাঞ্ছনীয় শ্ৰতাৱ আৰু এলোভনৰপৰ। 
কলিতাৰ দ্বিতীয় উপন্যাস ‘সাধনা'ই ১৯২৮ চনত পেহ সময়ব্ৰ | নিজকে সংযত ৰাখিবলৈ সাহন যোগায়। সংকটময় অৱস্থা আৰু 

শ্ৰেষ্ঠ সামাজিক উপন্যালৰূপে পুৰস্কাৰ লাভ কবিছিল। দবাচলভে দি প্রলোভনব মাজতে৷ আত্মবক্ষা কৰিবলৈ সক্ষম হোৱা প্রভাৰ প্রতি ক্ৰমে 
কলিতাব উপন্যাস কেইখনৰ ভিতৰত এই খনেই সৰ্ব্বোৎকৃষ্ট ৷ অৱশ্যে _ 7 দীনবঙ্কু আকৃষ্ট হৈ পৰে আৰু প্রভাও দীনবন্ধুব চৰিত্ৰৰ মহত্বত মুগ্ধ হৈ 
উপন্যাসখন বচনাৰ এতিয়ালৈকে বহু বছব পাব হৈ গ’ল আৰু হতিমধেয [ তেওঁৰ পতি আসক্ত| হয়। দীনবন্ধুব কবিতা-বচনাৰ মাজেদি প্রণয়াসত্ত 
সেই খনতকৈ তুলনামূলকভাৱে উৎকৃষ্ট ভালেখিনি '। ব্দ্ৰদয়দ সংকেত কাহিনীৰ প্রথম ভাগত স্ুচিত হলেও উপন্যাসৰ শেষৰ 

সাধন! সামাজিক উপন্যাস বচিত আৰু প্রকাশিত হৈছে । ৷ ক্ষালেহে সেই ভাব ক্ৰমে স্পষ্টতৰ হৈ উঠিছে। কিন্তু পাঠকে প্রভা 

কিন্তু ‘সাধনা’ যেতিয়া লিখ৷ হৈছিল তেতিয়| সামাজিক উপন্যাসৰ ভবাল | ৰু দীনবন্ধুব মিলন প্রত্যাশ৷ কৰৌতেই ঘটনাই গতি সলাইছে। -“উষ| 
প্রায় উদং আছিল বুলি কলেও, অত্যুক্তি কবা বোধক্ৰবো নহব। | নামৰ উপনান্নিকাৰ আৱিৰ্ভাবে ঘটনাপ্ৰৱাহ অন্য ফালে ঢাল খুৱায় । 


সামাজিক উপন্যাসৰ উদ্ৰৱ ন, 
সই ফালবপৰ৷ ‘সাধনা’ৰ এঁতিহাসিক মূল্যও অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি ৷ 

_ এই উপন্যাসন কেন্দ্ৰস্থ বিষয় হ’ল ভণ্ড, পতিক্ৰিয়ালশীল, স্বাৰ্থান্বেষী 
‘গোটবাৰ লগত নংস্কাবকামী আদৰ্শ-প্রয়াসীব সংঘৰ্ষ । এহাতে তথা কথিত 
আধুনিক শিক্ষাপ্ৰাপ্ত চহবব মধ্যবিত্ত শ্ৰেনীৰ ইন্দ্ৰিয়নালসা-পূৰণকামী 
৯ণ্ডৰ দল আক আন হাতে সিহঁতৰ বিকুদ্ধে নিভ্ীকভাবে থিয় দিয়| 


৷ নল ঢদনল্কা জৈ 


১৪৮ অসমীয়] উপন্যাসৰ ভূুমিক!৷ সামাজিক উপস্থাসৰ উত্তৱ ১৪৯ 


প্রভাৰ দৰে উষাও দীনবন্ধুৰ গুণমুগ্ধা ৷ উষাৰ প্রতি দানবন্ধুৰ কোনো? যদিও এই খণ্ড ঘটনাৰ লগত মূল কাহিনীৰ বিশেষ সম্পর্ক নাই। 
দুৰ্বলতা প্রকাশ পোৱা নাছিল যদিও, উষাই ননে মনে দীনবন্ধুকে ভাৰ ন্ৰ | ৰম্ভাকেন্দ্ৰিক ঘটনাৱলী পভাকেন্দ্ৰিক ঘটনাৱলীৰ লগত ঘনিষ্ঠ স্থূত্ৰত আবদ্ধ 
সঙ্গী কূপে বাছি লৈছিল আৰু নেই কাৰণে মাক-বাপেকে স্থিব ত নহৈ সমামত্তবাল ভাবেহে আগবাঢ়িছে । ফলত উপন্যাসৰ গ্রট কিছু 
বিয়াও অস্বীকাৰ কৰি দীনবনঙ্ধুব পদান্সবণ কবিছিল ৷ প্রভাই য়ে ৰ পৰিমাণে বিক্ষিপ্ত হৈ পবিছে। ৰবনম্তা আৰু প্রভ| এই দুটা চৰিত্ৰ 
শিক্ষয়িত্ৰীৰ পদ ত্যাগ কবি দীনবন্ধুব লগত সমাজসেৱাঙত ব্ৰতী : [ বিপৰবীতধ্ম্মী । এগবাকী আদৰ্শহীন৷া, বিলাসিনী আৰু ব্যভিচাৰিণী, 
তেতিয়া উষাও লগ লাগে। দীনবন্ধুব প্ৰতি প্রভাব নীৰৱ কিন্তু একান্ত স্তক[ কিন্তু আন গৰাকীয়ে বহু এ্রলোভন আৰু হেঁচাৰ ("6৪506 ) মাজতে! 
ভাল পোৱ| দেখি প্রভাই শেষ মুহূৰ্ত্তত আনত্মব্ৰাৰ্থ ত্যাগ কৰি || চাবিত্ৰিক মৰ্য্যাদ৷ অক্ষু ৰাখিবলৈ সক্ষম হৈছে। 
হাতত উষাক সমৰ্পন কৰে আৰু নিজে বৈৱাহিক লজীৱনবৰ বন্ধনত নোসোম | উপন্য৷সখনৰ কাহ্ছিনী আগবঢ়াই নিবলৈ ঠায়ে ঠায়ে সন্তীয়া উপায় 
দীনবন্ধুৰ আদৰ্শান্সৰণ কৰিবলৈ চিৰকুমাৰী ভ্ৰত প্রহণ কণা উপন্যাসৰ অৱলম্বন কব৷ দেখ| যায়। বিবাহিতা নাৰীয়ে গুপ্ত প্রণয়ীক বিৱাহিত 
এই শেষ পৰিণতি আদশ৷ত্মক হলেও কিছু পৰিমাণে কণ্ৰিম হৈল ‘ব্যুমীব হাতবপব| বক্ষ| কৰিবলৈ বাকচৰ ভিতৰত তল|৷ মাৰি থোৱা 
প্রথম কথা, উষাৰ প্রতি দীনবন্ধুব প্রণয়ৰ ভাব উপন্যাসৰ ক’তো স্পপ্ভভাৱে৷ আকু স্বামীয়ে কুঠাৰেৰে ঘপিয়াই বাকচ ভাঙি গুপ্ত প্রণয়ীক আৱিষ্কাব 
উল্লেখ নাই, ববং তাব বিপৰীতে দীনবন্ধুৱে চিঠিৰে আৰু বৰ্তি কবা, অবিবাহিতা অসমীয়া| যুৱতীয়ে অবাধে গুপ্ত প্রেমিকক নিশা ঘবত 
প্রভাৰ প্রতি তেওঁৰ আকৰ্ষণ প্রকাশ কৰিছে ৷ তেনে স্থলত আভা, ৰাখি পাছত কলিকতালৈ গৈ যাৰে তাৰে ৰক্ষিত৷৷ আৰু শ্ৰী হৈ শেষত 
দীনবন্ধুব মনব ভাব জানিও উষাক তেওঁৰ হাতত শ্ৰেচ্ছাই সমৰ্পণ কৰিব সে | গণিকাবৃত্তি অৱলম্বন কবা|, খবব কাগজব ‘পাত্ৰী চাব’ বিজ্ঞাপনৰ ভেটিত 
যোৱ| আৰু দীনবন্ধুৱেও প্রভাক প্রণয়-জ্ঞাপন কবি শেষত উষাক এ্রহং| শিক্ষিত৷ অসমীয় যুৱতীয়ে দখস্ত কৰ আৰু পাত্নী চাবলৈ কলিকতাৰপৰা 
কৰ| অৱস্থাটো সহজে বিশ্বাস কবিবলৈ টান হুর়। প্রাচীন ভাৰতীয়[ ভুৱা বেবিষ্টাবৰব অসমলৈ আগমন আদি ভালেখিনি চাঞ্চল্যজনক কথা 
কাব্য-নাটত প্রথম| পত্নীয়ে স্বাসীব নতুন এণয়পাত্ৰীক নিজৰ স্থান এৰি| অৱতাবণ৷ কৰিছে। হুকুৰি বছৰৰ আগৰ অসমীয়া নাৰী ব| যুৱতীৰ 
দি ত্যাগৰ মহত্ব এ্দৰ্শন কব৷| উদাহবণ হয়তে৷ বিবল নহয়, ক্ত্ব ক্ষেত্ৰত এনে ব্যৱহাৰ অস্বাভাৱিক আছিল ৷ তদ্পৰি কাহিনীৰ শুয়োজন- 
অবিৱাহিত| আধুনিক নাৰীয়ে প্ৰেমিকৰ ননবর ভাব জানিও আন এগবাকীকু|! অপ্ৰয়োজনলৈ নেচাই দীনবন্ধুক সততে সমাজ-সেৱাৰ নামত ঘুৰাই ফুৰোৱা 
দ্বিধাহীন ভাবে প্রণরপাত্ৰক সমৰ্পণ কৰিবলৈ লোৱা অসম্ভব নহলেও আৰকু প্রয়োজন মুহূৰ্ত্তত সেই চৰিত্ৰক আনি উপস্থিত কৰোৱা আদি সহজ 
' উপায় অৱলম্বন কৰাব ফলত কাহিনীয়ে ঠায়ে ঠায়ে কৃত্ৰিম ৰূপ পৰিগ্ৰহ 
কৰিছে আৰু গান্ধী্য্যও হ্ৰাস পাইছে। 


অসাধাৰণ ৷ 
আধুনিক শিক্ষণ| আৰু অবাধ স্ৰী-শ্বাধীনতা আমাৰ সামাজিক|[ 


পৰিবেশৰ যে উপযোগী নহয় আক তথাকথিত আধুনিকতাই নাবীক|[_ উপন্যাসখনত দীনবন্ধুব বাহিবে সকলে৷ পুৰুষ চৰিত্ৰকে লম্পট আৰু 
চৰিত্ৰহীনা কৰাত সহায়হে কৰে সেই যধাৰণ| প্রকাশ কৰিছে [[_ ভণ্ডৰূপে চিত্ৰিত কৰিছে। সমাজখনত মুষ্টিমেয় দুই-এজনৰ বাহিৰে যেন 
তৃতীয় নাৰী চৰিত্ৰ ৰম্ভাৰ যোগেদি। ৰূপৱতী বস্ভাই বিলাসবাসন৷ | { সকলোৱেই চৰিত্ৰহীন, লম্পট আৰু শ্বাৰ্থাব্বেষী ৷ সমসাময়িক চহৰীয়৷ 
চৰিতাৰ্থ কৰিবলৈ বহু পুৰুষৰ কামাগ্নিত 2 দি আক নিজেও | শিক্ষিত সমাঙ্গখনক লিখকে ভাল চকুবে চাব পৰা নাই, তাৰ মাজেদি 

তাৱঃল[তে গৈ শেষত কলিকতাৰ গণিকালয়ত আশ্রয় লোৱা আগুলানাক কেৱল লাম্পট্য আকু চবিত্ৰহীনতাৰ অভিব্যক্তিহে দেখ| পাইছে। আন 
বিরৱৰণসমূহে আধুনিকত| সম্পৰ্কে লিখকব স্বকীয় ধাবণাব,ইঙক্গিত দিছে {| হাতে তেওঁৰ কল্পিত নায়ক দীনবন্ধু আদৰ্শ পুৰুষ ৷ তেওঁ সকলো সজগুণৰ 


ী ৰদ 


লে 


_ = শ্ব { 


১৫০ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক! 
অধিকাৰী, আকু-মানৱীয় ছৰৰ্ব্বলতাব উদ্ধত ৷ এনে ধৰণে আদৰ্শ বা ধাৰ্ণান 


সামাজিক উপন্যাসৰ উদ্ভৱ ১৫১ 


_ 7 বাবাকল্যাণ কামত নিয়োগ কৰি সাময়িকভাবে সৎ পথলৈ ঘূৰাই আনিবলৈ 
প্রতিভূৰূপে চৰিত্ৰ অঙ্ধন কৰিবলৈ যোৱাৰ ফলত চৰিত্ৰাৱলীৰ বিকাশনমতজ। [| দক্ষম হৈছিল। কিন্তু কামন৷ আৰু প্রবৃত্তিক বশ কৰিব নোৱাৰি তাই 
আবম্ভবপৰা শেষলৈকে একেকপতে তেওঁলোকক দেখা পাওঁ। ৰু, আকৌ পঙ্কিল পথত ভবি দিয়ে । অৱশেষত মাধৱৰ এপভাৱ আৰু আশয়ৰ 
একমাত্ৰ ব্যতিক্ৰিম প্রভ| চবিত্ৰ ৷ বিভিন্ন অৱস্থাব তাড়নাত প্রভাৰ শাৰি ৷ পৰা বঞ্চিত৷ হৈ কলিকতাত কোনে এজনৰ ৰক্ষিতা হিচাপে থাকি 
আকু দুৰ্ববলতা প্রকাশ নোহোৱাকৈ থকা৷ নাই; দ্বঁই এবাৰ পিচলি ৷ শোকাৱহভাবে মৃত্যু ববণ কৰে ৷ মালবিক| প্রতিমাৰ বিপৰীত । তাই 
পৰিবলৈ উপক্ৰম কৰি কোনোমতে নিজকে চম্ভালি লৈছে। 1 [ মাধৱক অন্তববে ভাল পাইছিল যদিও পকাশ কৰ৷ নাছিল, ফলত 
দুঢ়চেতা উষায়ে| পাঠকক আকৰ্ষণ করে । কিন্তু সমাজৰ সবহখিনি গ্ৰ আন এজনৰ লগত তাইৰ বিয়া হৈ অলপ দিনৰ পাছতে বিধবা হৈ 
লম্পট আৰু ভণ্ডবপে অঙ্কধন কৰিবলৈ যোৱাত কাহিনী সমাজ সমাগোত্া পুনৰ পিতৃ গৃহলৈ উভতি আহে। ইয়াৰ পাছত তেওঁলোকৰ পাৰস্পৰিক 
প্রধান ব্যঙ্গধ্ম্মী হৈ পৰিছে, ফলত কাহিনীব কলাত্মক বিকাশত ু_ ভাল পোৱাই আত্মপ্ৰকাশ কৰে আৰু শেষত আত্মীয় স্বজনৰ বিৰোধিতা 
পৰিছে ৷ এভা-উষা আকু দীনবন্ধৰ ধীব গতিত মুঞ্জবিত হোৱা৷ ঃ'। সসন্ববেও মাধৱে মালবিকাক বিয়| কৰে। 
চিত্ৰটো অন্যান্য ঘটনাৰ বহুপল্লবিত শাখা-প্রশাখাৰ আঁৰত অনুন্ল্ ৷ উপস্যাসখনৰ কাহিনী আৰু চৰিত্ৰস্থষ্টি দুয়োটাই দ্ৰ্ব্বল ৷ নায়কৰ 
হৈ ব’ল। সমাজ-সংস্কাৰপ্জৰৱণতা আক ব্যঙ্গধন্মিতাই য়েহিয়৷ কানি ৰ | ব্মাদৰ্শবাদ আকু সংস্কাৰকামী কাৰ্য্যকলাপ আৰু অসাধৰণ চাৰিত্ৰিক শক্তি 
আচ্ছন্ন কৰি পেলায়, তেতিয়া স্বাভাৱিকতে উপস্যাস-কলাই ড্ক্রাৰ | প্ৰদৰ্শন কবিবব কাৰণেই সৰহভাগ পৰিস্থিতি আৰু ঘটন৷| উত্থাপন 
লাভ কৰাত বাধা পায়। ‘সাধনা’তো৷ কিছু পৰিমাণে এয়ে ঘটিছে ৷ য় ৷ | কবিছে। মাধৱ যেন তেজ মঙহৰ মাহহ নহয়; স্বুখ-দুখ, মান-অপমান, 
আধুনিক শিক্ষাৰ মুখাপিন্ধ৷ সম৷াঞ্জব তথাকথিত ঞ একল ৷ প্ৰেম'প্রৰীতিয়ে বিচলিত কৰিব নোৱাৰ৷ সংস্কাৰাত্মক মনোভাবৰ যেন 
বিভংসতাব স্বৰূপ উদ্ঘাটন কৰবাত আৰু নাৰীৰ সাম৷জিক সমা ৷ ৷ শবৰীৰী-অ্তীক। আৰ্ত্তৰ সেৱা, নাৰীৰ কল্যাণ, ৰোগীৰ সশুআ্ৰাষা, শিক্ষাৰ 
কৰি উপযুক্ত স্থান দিয়াত এই উপন্যাসৰ ভূমিকা দিলি কু তা 7 প্রচাৰ কাধ্যত আৰু দ্ৰ্নীতি অপসাবণত তেওঁ যেন স্বয়ংক্ৰিয় যন্ত্ৰ । আনকি 
দীনবন্ধু আৰু বস্তাইহ ‘আৱিষ্কাৰ’ত অন্য নাম লৈ আকে৷ দে৷ ্‌ প্রতিমা আৰু মালবিকাও স্বঞ্টি হৈছে নায়কৰ আদর্শ-প্ৰধান ৰূপটো 
১৯৩৮. চনত এই উপন্যাস -বচিত হয় আৰু তাৰ ৰ ঠ । কফুটাহ তুলিবলৈহে, তেওঁলোকৰ স্বকীয় অস্তিত্ব আৰু প্রয়োজন সম্পৰ্কে 
পাচত ( ১৯৪৮) পুথিব আকাৰে ই. ছপা হৈ ওলায়। এই ৷ উগাৰ সন্দেহ নহৈ নেথাকে ৷ প্রধান চৰিত্ৰ মাধৱক কেন্দ্ৰ কৰি ঘটনাৱলী 
কাহিনী গঢ়ি উঠিছে মাধৱ নামবৰ উৎকট আদলশবাদী, সংস্কাৰ পু | জাপি যোৱা হৈছে, ঘটনাবিন্যাসত কলাস্থুলভ দৃষ্টি কৰা নেযায় ৷ 
যুৱকব কাৰ্য্যকলাপৰ ভেটিত ৷ মাধৱ এই বিষয়ত মুঠতে গোটেই কাহিনীটে৷ আদৰ্শবাদী সমাজ-সংস্কাবকৰ কুইক্‌ছটিক 
818, দীনবন্ধুৰ সমগোত্ৰীয় । কাহিনীটোত তিনিটা চৰিত্ৰৰ | অভিব্যক্তিৰ নিদৰ্শন ৷ প্রতিমা আৰু মালবিকাক মাধৱৰ প্ৰেমৰ প্রতিদ্বন্বিনী- 
পৰিণতি দেখুৱা হৈছে। নায়ক মাধৱ আৰু তেওঁৰ সংস্পৰ্শ আৰু গা ৰূপে দেখুৱাবলৈ যোৱাহেঁতেন কহিনীটো ৰসাল হোৱাৰ সম্ভাৱনা আছিল, 
আহ| পতিম| আৰু মালবিক৷--এই তিনিটা চবিত্ৰৰ আকৰ্বগ-ৱিনা | কিল্কু পিখকে সেইটে| স্বৃবিধষা৷ এহণ নকবি ছুই গৰাকী নায়িকাক পৰস্পৰ 
আৰু কাৰ্য্যকলাপক কেন্দ্ৰ কৰি কাহিনীয়ে কূপ লৈছে। প্রতিমা ৷ নিবপেক্দ্ৰূপেই বাখিছে ৷ চৰিত্ৰাৱলীবে| মানসিক বিশ্লেষণ আৰু সংঘাত 
হট টি নিভমিছাতিী।।= অইৰ সত পৰলৈ, আনিবলৈ নি নি কৰা, নাই।। 5 
অশেষ চেষ্টা, সেই উদ্দেশ্য সমাজৰ গঞ্জন| মুৰ পাতি লৈয়ো তাইক এতিহাসিক মায়ামৰীয়৷ বিদ্ৰোহৰ ভেটিত এই কাহিনী ৰচিত হয়, 


॥॥ 


৷ 


ঢল সামাজিক উপন্যাসৰ উদ্তৱ ১৫৩ 
ন‘ ্ট্টা| মাত্র তিনিটা অধ্যায়ত ৰমাকান্ত-লখিমীৰ কথ|৷ প্রসঙ্গভ্ৰমে 
টু াপন কৰিছে ৷৷ কিন্তু এইটো প্রণয়ৰ পুণচিত্রৰ নহয়। নদীৰপৰ|৷ 
সী আনিবলৈ যাওঁতে লখিমীক দেখি বমাকান্ত মুগ্ধ হয় আৰু দুইবো 
ম জিত পূৰ্বৱৰাগৰ সঞ্চাৰ হয়, তাৰ পাছত তেওঁলোকৰ বিশেষ কথ৷ নাই, 
ইয়াৰ প্রভাৱ সম্প্ৰদায় বিশেষতে আবদ্ধ থাকিল, সেই সম্প্ৰদায়ৰ ব| ৰূমাকান্ত বজা হৈ লখিমীক বিয়া কৰায়। প্রণয়ৰ আকৰষণ-বিকৰ্ষণ, 
খকা প্রজাসাধাৰণব ইয়াত কিমান সহযোগ আছিল সেই বিষয়ে উপন্থ  [ মান-ৰ্যা, দ্বন্দ-সন্দেহ, পতিকূল অৱস্থাৰ- বিৰুদ্ধে সংগ্রাম-এই বোৰ 
নিমাত ৷ ফৰাচী বা কচিয়াব বিপ্লৱ যি অৰ্থত গণবিপ্লৱ তেনে অৰ্থত [= "কৈ পোৱা নাযায়। উপন্যাসখনত স্বকীয় উদ্ভাৱন বুলি কবলৈ 
মায়ামৰীয়| বিদ্ৰোহক গণবিপ্লৱ বুলিব নোৱাবি ৷ ওপন্যাসিকেও ঙ 1 এই খণ্ড কথাটোকে (০])19000) দেখুৱাব পাবি, কিন্তু ইও অপবিপুষ্ঠ ৷ 
বৰ্ণ নিৰ্বিশেষে এই বিপ্লৱত অংশ এহণ কবা বুলি প্রদর্শন কৰা নাই বক আন এটা স্বকীয় স্থঞ্তি বিশ্বৰূপ চৰিত্ৰ । কিন্তু এই চৰিত্ৰও 
এওুপন্যাসিকে পাতনিত “হ্‌. বুবঞ্জী নহয়, উপস্যাসহে” বুলি কৈছে ন্ৰকীয় ব্যক্তিত্বৰ দ্বাবা৷ উজ্জল নহল, এজন সাধাবণ কুটকোৌশলী 
কিন্তু, উপন্যালব স্তৰলৈ প্রকৃততে ইয়াক নিব পবা নাই। হয়াক গজৰ | লোককপেই প্রকাশ পাইছে। সিও, স্বকীয় শৰৰ আৰু ই ছি বৰ 
ছলেৰে প্রকাশ কৰ৷ ইতিহাস হৈছে বুলি হয়তো কৰব পাৰি, উ ঢঁোদি আত্মপ্রকাশ নকবি লিখকৰ বৰ্ণনাব মাধ্যমেদিহে প্রকাশ 
বুলি আখ্যা দ্লিবব বিশেষ যুক্তি নাই। কিন্তু লিখকৰ সম্প্ৰদাঃ | পাইছে৷ 
এতি থকা বিদ্বেষে বুবঞ্জীকো ঠায়ে ঠায়ে বিকুত কৰিছে। অষ্টাদশ মুঠতে নায়ক-নায়িকাহীন এই কাহিনীয়ে উপস্থাসৰ মুখাহে পিন্ধি 
শতিকাত ৰাজনৈতিক, সামাজিক আৰু ধাম্মিক সকলো ক্ষেত্ৰতে ষ্্‌ আছে, পএকৃত উপন্যাসৰ মধ্যাদ। লাভ কৰা নাই ৷ 
অৱস্ফকয়ৰ চিন দেখা গৈছিল সেই সকলোবোৰৰ কাৰণে এটা সম্প্ৰদায় ৷; 
বা বৰ্ণক জগৰীয়া কৰ! মনোবৃত্তিয়ে এতিহাসিক নিৰপেক্ষতা ভঙ্গ কৰিছে ₹ [ দৈৱচজ্দ তালুকদাৰ 
ত স্থৃষ্টিশীল প্ৰতিভাৰ পৰিচর নাই, বুবঞ্জীব ঘটনাৱলী একাদি- ৃ তালুকদাবৰ প্রথম বচন৷ ‘খুৱলী-কুঁৱলী’ ( ১৯২১) ছাত্ৰ অৱস্থাৰ 
ক্ৰমে বৰ্ণনা কৰি গৈছে ৷ প্রকৃত ঘটনাৰ কেবাশ বছবৰ আগৰ পৰাই? [ৰচনা তেওঁৰ পাছৰ কেইখন উপসন্থাসব দবে সংস্কাৰকামী মনোভাৱ আৰু 
ইতিহাসৰ জেৰ টানি অযথ| বাক্যবায় কৰিছে। তাৰ বিপৰীতে [ আদৰ্শ সমাজগঢ়াৰ স্বগ্ন ইয়াত নাই। আদৰ্শৰ মৰিচীক৷ ৰে 
কাহিনীৰ নায়ক উদ্‌ভাত্ত হোৱা নাই । ক্স্ত 
কাহিনী-বচনাত অনভিজ্ঞতাৰ স্বাক্ষন বিন্যমান ৷ 


আবৰেদনক্ষম- কাহিনী-ৰচনাৰ কোনো প্রয়ান নাই । ওপন্যাসিকৰ উদ্দেশ্য [| 

ইতিহাস বৰ্ণনণ| কৰ| নহয়, ঘটনাবহুল হইতিহাসব ছায়াত বিচৰণ কৰা |; 

ব্যক্তিৰ স্থুখ-দুখ, হা-হুতাশ, আবেগ-অনুভূতিব সজীৱ চিত্ৰ দাঙি ধৰা, [ ক্ৰাহিনীব নায়ক নোমল উকীলব সাধাৰণ মহৰি । দৈনন্দিন কাৰ্য্যত 
আৰু লগতে সেই যুগৰ এটা পবিবেশ (10110) বা বাতাৱৰণ হ্ঞ্জি = [উকীলৰ ঘবলৈ যাওঁতে হঠাতে এদিন খিডিকীবৰ ফাকেদি দেখ পালে এখন 
কৰা ৷ কিন্তু এই গ্ৰন্থত ইতিহাস-বৰ্ণনাৰ হেঁচাত ব্যক্তি তল পুৰি [ স্শৱনী মুখ ৷ পি ধৰি ললে সেইখন উকীলব জীয়েক বীণাৰ মুখ ৷ যোঁৱন- 
ৰ’ল ; ব্যক্তিয়ে মুক্তভাৱে শ্বাস-প্ৰশ্বাস লবলৈ তৱকাশ নেপালে ৷৷ ৷ ব্ৰুলীয়| উন্মাদ মনক দমাব নোৱাৰি উকীলবৰ অনুপস্থিতিৰ স্ববিধা লৈ কীণাৰ 
_উপন্যালৰ আধাখিনি (নবম অধ্যায়লৈ) মায়ামৰীয়া বিজ্ৰোহব পটভূমি_ ৷ লামত এখন প্রেম পত্ৰ লিখে । মুহূৰ্ত্তৰ ডত্তেজনাত লিখ| সেই জ্ৰেমপত্ৰই যে 
বৰ্ণনা কৰোতেই গ’ল, বাকীছোৱাত, বিদ্ৰোহৰ বৰ্ণনাই প্রাধান্য লভিলে ॥_ ৷ তাৰ জীৱন ওলট-পালট কৰি দিব সেইটো সি কল্পনাই কৰিব পৰা নাছিল ৷ 


১৫২ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক! 


১৯৪৮ চনত প্রথম প্রকাশ ৷ যদিও লিখকে মায়ামবীয়া বিপ্লৱক আহোন্ন 
ৰজাৰ স্বেচ্ছাচাৰিতা আৰু অত্যাচাৰৰ বিৰুদ্ধে সদৌএ জনগণৰ বিদ্ৰোহ বুলি 


= '_ 


কৈছে, কাৰ্য্যতঃ কিন্তু জনতাৰ বিপ্লৱ বা বিজোট | 
গণবিপ্লৱ লিখনীবে তাক ৰূপাস্তব কবি দেখুৱাব পৰা নাই 


“| শক্ষাশ 5 


| ঘ | ন ৷ / ২.৪, 


১০৫৪ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক! না সামাজিক উপন্যাসৰ উত্তৰ ১৫৫ 


ঘটন| চক্ৰত উকীলে সেই পত্ৰ ৰীণাব হাতত পাই নোমলৰ লগত তাইৰ কন স্পষ্ট কবি দেখুৱাব । = নোমলে খিড়িকীৰ ফাকেদি কদমীক'বীণ বুলি 
গুপুত প্রণয় সন্দেহ কবি আৰু প্রকৃত পৰিস্থিতি জানিবলৈ চেষ্টা নকা্ী। ইট কবা আৰু হঠাতে বীণাৰ সৌন্দৰ্ধ্য তেওঁ প্ৰথম আৱিষফাৰ কৰা| কথাখিনি 
নোমলৰ লগত বীণাক বিয়া দিয়ে। বিরাৰ পাছতহে নোমলে তাৰ ভুল [বনাসযোগ্য ৰূপত উপস্থাপিত হোৱা৷ নাই। লিখকে কাহিনীৰ স্থান 
ধৰিব পাৰে ৷ যি ভনী ছোৱালীক চকামকাকৈ দেখি সি মুগ্ধ হৈছিল সেই লন্ী[ [শেষত উল্লেখ কৰিছে যে উকীলৰ ঘৰলৈ নোমল দৈনিক গৈছিল আকু 


বীণ| নহয়, উকীলব ঘৰত থকা বাহিবা| ছোৱালী কদমীহে ৷ বীণাৰ লন [গশাৰ লিখাপঢ়াতে৷ সহায় কবিছিল। তেনে স্থলত কদমীকে ৰীণ৷ বুলি ভুল 
নমি প্রেমপত্ৰ দিয়া কথাটে| বিশ্বাসযোগ্য হোৱা নাই । সৈৱকী উকীলক 


| 
্‌ = টী 
লাচনি-পাচনি কৰিবলৈ কদমীও নোমলৰ ঘৰলৈ গৈছিল ৷ কাহিনীৰ এহ ধী _; টি 
ভ্ৰমাত্মক অভিব্যক্তি আবম্ভ হ'ল, ইয়াব পাছব সকলো ঘটনাহ ভ্ৰান্ত ধাৰ্দ[ _ টা ৰ চিক বুলি পৰিচয় দিয়া হৈছে ৷ কিন্তু সেই উকীলেই বীণান 
ৰ মম বিকাশ লা টূতত চিঠি এখন প ফ : ৰ} 
আৰু সেই ধাবণাই জ্বলাই তোল| অমূলক সন্দেহক ভেটি কৰি বিকাশ টু নি টা ৰ কোনে আগগুৰি নোসোধাকৈ বা প্রকৃত ঘটনাটো 
কৰিছে৷ ইয়াব পাছত ক্ৰমে বৰ্ণনা কবিছে কদনীৰ ওপবত নোমলৰ কামলী{ 7 জী নকৰাকৈ জীয়েকক নোমললৈ বিয়া দিবলৈ স্থিৰ কৰাও 
লুলোপ দৃষ্টি আৰু একাধিকবাৰ বলাৎকাবৰ চেষ্ঠা, বীণাই সেই অপচেস্ট সা ন হৃব্বল-মনা কামুক নোমলে কদমীাক নিজৰ ঘৰতে 
ূ লে’ 1ৰ কৰিবলৈ যোৱা হয়তে| অসম্ভৱ নহয়, আৰু ৰীণাই তাৰ 
ৰু [অ পোৱা বুলি লাজ, ভয় আৰু সঙ্কোচত পি বীণাৰপৰা আঁতৰি ফুৰিবলৈ 
) টি [681 কবাও একে৷ অস্বাভাৱিক নহয় খ ৰ 
| ল ত ৷ যাবলৈ ঙুৰ্য ক নহয়। ় 
অপবাদ দি প্রকাৰাত্তৰে বীণাক পিতৃগৃহলৈ উভতি ৰ ৰজ 7 3[0াগত_ কল্পৰ অবৈধ প্রণয় সন্দেহ যা দৰশ চপ. মা 
তঅতিবঞ্জিত ঘটনাৱলী । তাৰ পাছত নোমলৰ [ৰ ৰ, ত ' > [কৰ গ ত ন বীণাৰ লগত 
ভতৎস নৈ ভসাৰ৷ _ ৰু | ৷1খ।পযবোগ্য হোৱা 
মাদাই 
| ৷ ইহ | এই পৰে কামবাসন| চৰিতাৰ্থ নকবাব কাৰণে গণিকাৰ চক্ৰান্তত 
[তাৰ কাৰাবাস, ঠাকুৰীয়াই কেৰপাইক চক্ৰান্ত কৰি জেলত ৰখ| ঘটনাৰাজিও 
| ়৷বশ্সযোগ্য ৰূপত উপস্থাপিত হেোৱ|৷ নাই ৷ দেশৰ আহন-আদালত ৰ 
[ঢল নহলে এনে ঘটন| সম্ভৱ নহয়। পাঠকে যুক্তি আৰু বিশ্বাসপ্ৱণতাৰ 
ন্ত্ৰচাল শিথিল কৰি নিদিলে এইবোৰ ঘটনা বিশ্বাস কৰিবলৈ টান হয় । 
নুঠতে এটা লঘু, তৰল কাহিনী উপন্যাসখনত পৰিবেশিত হৈছে, সমাজৰ 


কাৰাবাস আৰু তাৰ একমাত্ৰ সন্তান পেমীৰ উকীলব ঘবত আত্য় লাভ, ৷ _ ১ জাৱনব গভীৰ স্তৰলৈ লিখক প্রৱেশ কৰিব পৰা নাই ৷ চৰিত্ৰস্থঠিও 


)। 
সেই, পেমীবেই উকীলৰ ঘৰত কদমী নামকৰণ আৰু শেষত কুঁহিবামৰ | ঢ ড় কে ট্িত্ৰেই পাঠকৰ অন্তৰত বেথাপাত, নকৰে। 
লগত বিয়৷--উপন্যানখনৰ বিষয়বস্তুৰ দ্বিতীয় স্্বতি। মাজত পেমী ওৰফ্ৰে ৷ হ্‌ মি লে ্‌ 
কদনীক উকীলব ঘৰত বাখি আৰু নোমলৰ লগত তাইক জৰিতকৰনি _ টি ন আগ্নেয়গিৰি’ ( ১৯২৪) ৷ এই কাহিনীত বিধৱাৰ 
কাহিনীৰ দুয়োটা স্থনুতি সংলগ্ন কৰাৰ চেষ্ট| লক্ষ্য কৰ! যায় । ওঁ ৮ ধিছে।।। লৱৰি পাত অঘাইতং হষ্ট কনকে বিধবা মাকৰ 
, উপন্যাসৰ পবিস্থিতিসমূহ সংলগ্ন কৰি ৰখা প্রন্থিসমূহ দুৰ্বল আৰু [7 নি পাছত নিঠৰুৱা হৈ দূৰ সম্পৰ্কীয় সোমােক্ৰ যত আশু তুৰ 
কাহিনীবিকাশৰ কৌশলো| কৃত্ৰিম নহৈ থকা নাই ৷ দুই এটা “উদাহৰণে এই | ভয়ৰ ঘৰত আত্যাচাৰ অৰু ড়ত সি বুজিব পাৰে যে দুষ্টালিৰ 


সস্ম 


৷] 


দেখা বুলি ভয় আৰু সংকোচত অ'তবি থকাৰ প্ৰচেষ্টা, বীণাৰ প্রত্যেব 
কথ| আকু কাৰ্য্যক সন্দেহৰ চকুবে চাই কল্পনামৰ শিক্ষিত ডেকাৰ লগত সি 


তেজপুৰত গণিকাৰ দ্বাৰা শস্ৰায।, গণিকাৰ ন 
ব্যৰ্থকাম| গণিকাৰ নোমলৰ ওপৰত এপতিশেোধ--তাৰ জেলত 
জেলৰ পৰা| ওলাই পুনৰ নিকদ্দশ--এই সকলোবোৰ ঘটনাত চষ = 
স্ললেপন আছে। ডেকা বয়নব বোমান্তিক ভাব-কল্পনাৰ হু 


কল্পনাৰ প্রগাঢ় অ 


চিনাকি দিয়ে ৷ ও 
নামল সম্পৰ্কীয় ঘটনাৱলীৰ লগত সমানে আগুৱাই নিছে কেবপাইুঁ 


ৰ 
কে 


১৫৬ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক! 


দ্বাৰা জীৱন কটোৱা সম্ভৱ নহয়। তাব চৰিত্ৰব অদ্ভুত পৰিৱৰ্ত্তন ঘটিল হলেও কব লাগিব যে উলদ্ভগ্ডালিব নিদৰ্শনে সীমা৷ অতিক্ৰম কৰি গৈছে, 


_ === 


মামীয়েকৰ অত্যাচাবে তাৰ পঢ়াব প্রতি ধাউতি বৃদ্ধি কৰিলে। ত্ৰনবী ক্নাৰণ একৃত বিষযবস্তুব লগত তাৰ সম্পৰ্ক পৰোক্ষহে। লৰালিৰ 
অত্যাচাব-প্রপীড়িত কালছোৱাত সহান্লভূতিস্থূচক দুই এষাব মাত গাহছিন্ন দুষ্টালিৰ লগত পাছব ঘটনাৱলীৰ বিশেষ সম্পৰ্ক নাই । দ্বিতীয়তে 
| ওচৰ-চুবুৰীয়া যদু বৰুৱাব ছোৱালী আইকণৰ পৰ্ব দ্্নক আৰু আইকণৰ সম্পৰ্কটো প্রার শেষলৈকে অন্পষ্ট-ৰাখি শেষ 
42% সি অৱশেষত স্বৃখ্যাতিবে কলেজব শেষ পৰীক্ষাত মুহূৰ্তত অপ্রত্যাশিত ভাবে কনকৰ ভালপোৱ| উজাৰি দিছে। কনকে 
উত্তীৰ্ণ হৈ হাকিম পদ পালে । ইতিমধ্যে লবালি কালব পৰাই ভাটী দ্বাইকণক ভনীব দৰে চাইছিলনে অণয়পাত্ৰীপে গণ্য কৰিছিল সেই 
সহানুভূতিৰ চকুৰে চোৱা আইকণৰ বিয়া হৈ গ'ল । আইহকণে তাক বিয়া চিধা কাহিনীৰ শেষতহে প৷ঠকে উপলব্ধি কৰিব পাৰে। কনকৰ ঘৰত 
আগদিন৷| লগ পাবলৈ ইচ্ছা কবিছিল, কিন্তু সি লগ নিদিলে। সি 2 9 হৈ আইকণে আশ্রয় লোৱাৰ আগলৈকে তেওঁলোকৰ মাজতে 
চাকৰিত অন্য ঠাইলৈ গুচি গ’ল ৷ মামীয়েকৰ একান্ত ইচ্ছ| সন্থেও বিয়। ইট কথ|বতবৰা৷৷ বা৷ কোনে৷ প্রকাৰ আলাপ হোৱ| লিখকে দেখুৱা৷ নাই ৷ 
বহিবলৈ সি ইচ্ছা প্রকাশ নকৰিলে, নানা অজুহাত দেখুৱাই বিয়া ভান আইকণে তাইৰ বিয়াব আগদিন৷ উপযাচি কনকক লগ পাবলৈ নইচ্ছ| 
পেলায় ৷ ইফালে শহুৰ-শাহুৰ ঘৰত অশেষ কণ্ঠব মাজেদি আহকণৰ নি ক্বাতে৷ সি দেখা৷ নকৰাত তাইক সি কেনে দৃষ্টিৰে চাইছিল জানিরলৈ 
আতিবাহিত ‘হয় । উপাৰ্জ্জনহীন শিক্ষিত গিবির়েকে মাহীমাকৰ কঢু বাণ প্লাঠকে স্ুযোগ নেপালে । গতিকে নায়ক-নায়িকাৰ ভাবৰ- আদান- 
আৰু বাপেকৰ তিবস্কাৰ সহা কবিব নোৱাৰি গাখীৰৰ বেপাৰ কন ল্ৰ্দানখ অভাৱত পাৰস্পৰিক সম্পৰ্কটে স্পষ্ট হৈ নুঠিল ৷ আইকণ আৰু 
পৰিশঅ্রমাধিক্যত বোগএস্ত হৈ মৃত্যুব মুখত পৰে। বিধবা আহা ক্ষনক একেলগে থাকিবলৈ লোৱাৰ পাছতো সিহঁতৰ সম্পর্কটো লিখকে 
পিতৃগৃহলৈ উভতি যায়। বাপেকব মৃত্যুৰ পাছত অকলশবৰাীয়| অ৷ কণা ৰ ষ্ট কবিয়ে বাখিলে । ফলত কাহিনীৰ শেষাংশত আইকণক ভায়েকে 
কনকে লগতে ৰখাৰ ব্যৱস্থা কৰবে আৰু স্লনখত বাখিবলৈ যথাসাধ্য চে বা নিবলৈ অহাত আকস্মিক ভাবেই যেন কনকৰ ভালপোৱ৷ জাগি উঠে। 
কৰে ৷ কিন্তু সমাজব বুবু-বাব! আৰু কুৎসা বটনা শুনি আহকৰ্াৰু কনকৰ অন্তৰত আইকণৰ এতি প্রণয়ব ফন্তুধাৰ৷ বৈ থক।ৰ ইঙ্গিত 
ককায়েক সোণে ঘৰলৈ ওভতাই নিবলৈ আহে । কনকে জুখনে যাবছল্য লিখকে আগতে দির়াহেঁতেন শেষৰ ঘটনাটে৷ আকস্মিক যেন নেলাগিলে 
অনুমতি দিয়ে কিন্তু বিদায় মুহুৰ্তত সমাজৰ বিকণ্ে৷ ৰি প্লিতাটু বুদ্ধা হেঁতেন ৷ তৃতায়তে আকস্মিকতাৰ সহায় লৈ ঠায়ে ঠায়ে কাহিনী আগবঢ়াই 
মাজলৈ টানি নিয়ে। অতদিনে তুহুঁ জুইৰ দবে পুহি বখা ভালপোৱা নিয়াত পৰিস্থিতি-পৰিবেশৰ বাল্তৱত| হাস পাইছে। আকস্মিকতাৰ জয়োগা 
ই. বেন অগ্নিশিখা, সমাজবিদ্ৰোহী ভাবৰ বিস্ফোৰণ । [ নাটত যেনেকৈ কাৰ্ধ্যকৰী হয়, উপন্যাসত হব নোৱাৰে ৷ 
এই. উপন্যাসত সামাজিক ৰূপ আৰু সমস্থযা৷ এটা সহজভনা ৰ ‘আগ্নের়গিৰি’ৰ দ্বিতীয় খণ্ড হৃল ‘বিদ্ৰোহী’ (একাশ ১৯৪৮ ) | 
ফুটাই তুলিবলৈ চেষ্টা কবিছে। কাহিনীৰ পৰিকল্পনাত বিশেষ অভ্যিষ্ কনক-আহ্‌কণৰ পাছৰ ছোৱ| ঘটন৷লৈয়ে এই উপন্যাস বচিত হৈছে। 
নাই, জটিলতাও নাই । কাহিনী-বচনাত কিছুমান আগসোৱাহ চক্বৰ্ব স্রৰমাজৰ ভ্ূকুটিলৈ ভ্ৰক্ষেপ নকৰি কনকে আইকণক বিয়া কৰাই দেশে৷দ্ধাৰৰ 
নপৰাকৈ নেথাকে। প্রথমতে কনকৰ লবাপি কালৰ উদছণ্ডালিব[_ কাৰ্ধ্যত ব্ৰতী হৈ কেনেকৈ গাঁৱে-ভূঞে বিজ্ৰোহৰ 
নিদৰ্শনবোৰ মাত্ৰাতিৱক্ত হৈছে, এই বিষয়ত লিখকে পাৰামত ৰবি আয়োজন কৰিছিল তাৰ বিৱৰণে গোটেই 
পৰিচয় দিব পবা  নাই। আগ্নেরগিবৰিব বিস্ফোৰণসম্ভাৱনা কনকৰ ভপন্যাসখন আববি ৰাখিছে। উপন্যাসখনৰ প্রথম ছোৱাত কনকে ইণ্ৰাজ 
লৰালিকালৰ চবিত্ৰতে দেখুৱা উদ্দেশ্য যদি লিখকৰ ,.আছিল- তে | টৰকাবৰ চাকৰি কৰি ৰাহ্যিকভাবে চৰকাৰৰ কাধ্যত সহযোগ কৰি 
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১৫৮. অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক৷ সামাজিক উপন্যাসৰ উদ্ভৱ ১৪৯ 


তলে তলে বিদজ্ৰোহব বীজ্জ পিচিছিল তাৰ বৰ্ণন৷ দিছে আক কাহিনীৰ ৷ | গাঁৱৰ আঢ্যবস্তু মৌজাদাৰৰ আধুনিক শিক্ষাপ্রাপ্ত পুতেক 
ভই "পৰ ন ঢ় [ঢ্‌্বস| 

পাছৰ অংশত ইংৰাজ চবকাবৰ চাকবি ইস্তফা দি ছদ্মবেশত গীৱে-ভূল্ে[ | ।ৰধ লগত সেই গঁ।ৱবে কানি খাই সৰ্ব্বস্বান্ত হোৱা জন্মিব ৰূপৱতী- 

নগবে-চহৰে, ভাৰতৰ বিভিন্ন প্ৰান্তত, আনকি আফগানিস্থান, চীন আৰি[টিধিতী ছোৱালী পুণিমাৰ আশৈশৱ প্ৰীতি আৰু সেই ভ্রীতিয়েই 


ৰুছিয়াতো কেনেকৈ বিদ্ৰোহ আয়োজন কবি ঘূৰি ফুৰিছিল তাৰ নীৰনী[[ ধনশ্থলভ প্ৰণয়লৈ ৰূপাস্তৰ আৰু ঘটনাচক্ৰত তাৰ শোকাৱহ পৰিণতি-_ 


অবিশ্বাস্য আৰু উদ্দেশ্যহীন বৰ্ণনাৰ বাগাড়ম্ববে প্রাধান্য লাভ কৰিছে ঢ- ণেই কাহিনীৰ প্রধান বিষয় । এই কাহিনীৰ লগত প্রত্যক্ষ বা 
গান্ধী-নীতিৰ প্রতি আস্থাহীনত৷, সাম্যবাদৰ পতি ধুৰলী-কুঁৱলী আকষৰী|[8োক্ষভাবে বহুখিনি কথা সংশ্লিষ্ট কৰি দিয়া হৈছে। তাবে কেইটামান 


স্বকপোলকলিত, উদ্দেশ্যবিহীন বিদ্ৰোহৰ ৰুূথ৷ আস্ফালনে উপস্যাসৰ শিল্ন নধাম ঘটনাৰ লগত ঘনিছ্ঠভাবে অন্বিত আৰু কেইটামান ওপবতে 


সম্মত সৌন্দৰ্য্য স্থষ্টী নকৰি পাঠকৰ মনলৈ অবসাদৰ ভাবহে অ ৰ [পি দিয়া হৈছে। এরফেচাৰৰ জীয়েক হেমব লগত শ্রেমধৰৰ নতুন 
কি উদ্দেশ্যে, কাব বিৰুদ্ধে, আৰু কিয় বিদ্ৰোহ কৰিব লগা হল তাৰ} বৰ যি ভাল পোৱা গঢ়ি উঠে আক যাবৰ ফলত পূণিমাৰ 
স্থিবতা নাই | কনক আৰু আইকণৰ বাহিবে আন চৰিত্ৰৰ অ্রকৃর ত হে ][][খ আশৈশবাৎ বিকাশ হোৱা প্ৰীতিৰ ডোল শিখিল হৈ 
অস্তিত্ব উপলব্ধি কবা নেবায়। এই দ্্টা চৰিত্ৰও আদশবাদৰ প্রতীক 0 সেই লা অপৰিহাৰ্য্য অঙ্গৰূপে মূল কাহিনীৰ লগত লীন ‘হৈ 
এই আদৰ্শ বিদ্ৰোহৰ আদৰ্শ ৷ পিঠঁতৰ ব্যক্তিত্বৰ বিপ্লৱাত্মক ূ টোৰ ঢ়। কিন্তু মিকিৰনী গাভৰু চম্পাসম্পৰ্বীয় ঘটনা, মধুভকতৰ সাময়িক 
বহিবে অন্যা" কোনো দিশৰ ওপবত লিখকে পোহৰ পেলাবলৈ চে | লগ, ভয় বলিয়াৰ বলিয়ালি, কাণ্ডিকৰ বিলাত যাত্ৰ৷ আৰু ৩ জাতি 
কৰা| নাই৷ ফলত সিহঁত আদৰ্শবাদব পুতলা হৈ পবিছে। মুক্তৰ ৰু দি কিছুমান কথা| প্রধান ঘটনাৰ পৰিপুষ্টিৰ কাবণে অপৰিহাৰ্য্য নহয় ।' 
চৰিত্ৰৰ লক্ষণ সিহঁতত পৰিস্ফুট হোৱা নাই । ঢলি ৷৷. সমাজৰ ভুই-চাৰিটা জ্বলন্ত সমস্যা, মূল কাহিনীয়ে 
চতুৰ্থ দৰ্শকৰ প্রাবম্ভতে ১৯৩১-৩২) ‘আবাহন’ কাকতত ছোৱা ৰি 1 পাৰকেই বা নোৱাৰক তালৈ দৃষ্টি নেৰাখি, উপন্যাসখনত, 
ছোৱাকৈ-‘অপূৰ্ণ’ণ প্রকাশ হৈছিল আৰু তাৰ প্রায় দহ বহুৰব পাছত চু লোগ কৰি ঢিছে৷ মৈমনসিঙীয়া পমুৱাব অত্যাচাব, কানি বনি! 
স্বতন্ত্ৰ পুল্ডকৰূপে৷ প্রকাশ হয়৷৷” এই উপন্যাস ৰচনাৰ সমম্নয : এষ প্রভাৱ ( জন্মি,গদাধৰ-সংক্ৰান্ত ঘটন| ), স্বাৱলম্বিতা আৰু 
অসহযোগ আন্দোলনৰ সময়। মাদকজভ্ৰব্য আৰু বিদেশী বস্তু বৰ্জন [ '/_ বস্ত্ৰৰ প্রচলন '( পাট পঙল্মুণোহা; সুত | কটা 
স্বাৱলম্বিতাৰ চেষ্টা, এচলিত শিক্ষানীতিৰ সম] [বি কিছুমান কথা আৰু বিবৰণ ওপৰত কৈ অহা দৃষ্টিভঙ্গীৰে 


[ৰ === 


| লোচনা, পাশ্চাত্য ধৰণ-কবণৰ মক্ক'টবৎ অনুকৰণ টা ঢ় ও ঠাই দিছে। এই সকলোবোৰ যে উপন্যাসৰ 

পতি হেয় দৃষ্টি, পএআাচীন ভাবতীয় জীৱনাদৰ্শত পুনৰাস্থা--এই! বাবৰ 20}; অঙ্ক এনে ‘নহয়৷ ফলত “ডিপনাসয়য ডৰ] 
ভেটিতে সহাত্মাগান্ধীৰ জাতীয় আন্দোলন পৰিচালিত হৈছিল। সেই [কচু [ফিওড নহৈখকা নায। 

সময়ৰ বহুতো লিখকৰ দৃষ্টি গান্ধীবাদে প্রভাবাত্িত কৰিছিল। এই |  উপস্থাসখনব চতুন্তরৰিংশ পৰিচ্ছেদলৈকে প্রধান কাহিনীয়ে সহজ- 

উপন্যালতো| গান্ধীবাদৰ প্রভাৱ লক্ষ্য কবা যায়। কাহিনীব নায়ক আৰু [মাৰ স্বাভাৱিক গতিত আগবাঢ়িছে বুলি কব পাৰি। পূুণিমাৰ লগত 

মযথা| কলঙ্ক বটন৷ হোৱাৰ কাৰণে যেতিয়া প্রেমধমৰে গাও এৰি লৰালৰিকৈ 


উলনায়কৰ সমাজ-সংস্কাবৱ আৰু সংগঠনৰ পৰিকল্পনাত অ ৰু 
ন তথা. গান্ধী ত ৷ দ্রগৰলৈ গুচি যাব লগ৷| হ'ল 
আন্দোলন স্ধ।বাদব প্রভাৱ অনস্বীকাৰ্য্য ৷ 1" তাৰ পাছৰ পৰাহ্‌ কাহিনী-ফলকত পুণিমাৰ 
‘অপুৰ্ণ’ প্ৰধানকৈ প্ৰেমধৰ আৰু পূৰ্ণিমাৰ প্রণয়-জ্ীতিব দহুখান্তক [ছবি ক্ৰমে নিষ্প্ভ হৈ যায় আৰু তাইৰ ঠাই অধিকাৰ কৰে প্রফেছাৰৰ: 


ৰ ত 


== 


১৬০ অসমীয়|-উপন্যাসৰ ভূমিকা 


এফেঃ 


জীৰেক হেমপ্ভাই ৷ ইয়াৰ লগে লগে ওুপন্যাসিকৰ ব্বকীয়খাপ ঢ় 


সামাজিক উপন্যাসৰ উদ্ভৱ | ৰ: 
/ ৪৪ বব উদ্দেশ্য নুবুজি বা বুজিবলৈ চেষ্টা নকৰি বিলাতলৈ যোৱা, 
পোহনীয়া মতবাদেও প্রাধান্য লাভ কবিবলৈ আবম্ভ কৰে ৷ ফণতাম ঢ় [| যোৱা 
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৫ মধৰৰ মাকে বিয়াৰ যোগাব সম্পৰ্কে নজনাকৈ থকা, পুণিমাৰ মনত 
ঢুমিধবৰ বিয়াৰ খবৰে কোনো দৰ্শনীয় প্রতিব্তিয়৷ স্থস্টি নকৰা, আৰু 
শ্রেমধৰৰ মনতো বিয়াৰ দিন| পূণিমাক নেদেখালৈকে কোনে৷ মানসিক দ্বন্দ 
[ ভক্ভৱ নোহোৱা, আৰু তাব পাছত হোমৰ গুৰিত মূচ্ছ1 যোৱা আৰু 
ঢু 1 দিনব পাছত তেওঁৰ অপ্ৰত্যাশিত মৃত্যু- এইবোৰ ঘটনা আৰু চিত্ৰ 
কাতণ্তিক চৰিত্ৰটো লিখকৰ পোহনীয়া আদশবাদব ধ্বজাবাহীৰূপে | শিত্যয়শীল ৰূপত উপস্থাপিত হোৱা নাই ৷ আনকি হেমৰ লগত পৌেমযৰৰ 
জাদৰ্শবাদ প্রকাশ কৰাৰ মাধ্যমবূপেই অৱতাৰণা কবা যেন বোধ ৰ ।বয়৷ হ ল নে নহল সিয়ে অস্পষ্ট হৈ ব’ল। কন্যা ঘৰত দবা মুচ্ছ৷ গ’ল, 
প“নথাকে ৷ প্ৰেমধৰ-পুণিমাৰ প্রণয় কথাৰ সমান্তবাল ৰূপে হেম জলা ৰ 1 চেতন পলে মি ববাহ সম্পন্ন হ'ল নে নাই সেই কথা জানিবৰ 
কাণ্ডিকৰ এটি প্রণয়াত্মক সম্পৰ্ক গঢ়ি তোলাৰ সম্ভাৱনা দাঙি ধৰি, হও 4723 টম কৰিবৰ উপায় নাহ 
কাণ্ডিকক অতবাই প্ৰরেমমৰৰ লগত হেমৰ নতুন সম্পৰ্ক স্থষ্টি কবাৰ "্্ম|[_ চম্পা, নাহব, মধুভকত আদি কাহিনীৰ লগত সম্পৰ্ক নথক। 
এটা মাত্ৰ, বুক্তি বিচাৰি পোৱা যায় । সেয়ে হৈছে কাণিকক (মম দি িআৰাৱলাক বাদ দি যদি মূল কাহিনীৰ লগত আপাত্দৃষ্টিত সম্পৰ্ক খক| 
বেষয়িক লেঠাত সংশ্লিষ্ট নকবি আদশৰ অন্বসবণত মুক্তভাৱে জ্ৰি ও চৰিত্ৰাৱলীলৈ লক্ষ্য কবা যায়,তাৰ মাজতে| দুই-এটা চৰিত্ৰৰ অসঙ্গতিপূৰ্ণ 
কৰিবলৈ, নাইব| আদৰ্শৰ মৰীচিকা খেদিবলৈ স্থুযোগ দিয়| ৷ ইয়াৰ ৷. জপ টু ৰূপ পাঠকৰ চক্‌ত পৰে। কাহিনীৰ পয়োজন মুহূৰ্ত্তত 
হেমৰ- লগত কাণ্ডিকৰ সম্পর্কটো কিছু অস্বাভাৱিক হৈ পৰিছে অৰ হঠাতে আৱিৰ্ভাৱ হোৱা জয় বলিয়াৰ বলিয়ালি কৃত্ৰিম ৷ তাৰ বলিয়ালিৰো৷ 
একোটা উদ্দেশ্য আৰু প্রণালী আছে। তাৰ শ্লোগান ‘আজি আৰু কালি’ ৷ 


নাই | প্ৰেমধৰ, কাত্তিক, হেম, প্রফেহাবৰ ভআালাপ-আলোে|চন| আক তা 
বিতৰ্কৰ যোগেদি, লিখকৰ ব্যক্তিগত ধাবণ| আৰু আশ মী 
স্বাভাৱিক বসপ্ৰৱাহ ব্যাহত কৰি উগ্রবূপত আত্মপ্ৰকাশ 


= } 
। 


পা 


পেমধৰৰ চৰিত্ৰৰ দুৰ্ব্বলত| আৰু পূণিমাৰ প্রতি তেওঁৰ শ্ৰেমৰ এক নসতভযী 
| 


টি ৰ} [এই দুটা শব্দ চিঞৰাৰ বাহিৰে তাৰ আন ( 
সন্দেহজনক হৈ পবিছে। র টু ‘৷ ত দি. মি ৰজ আন কোনে! কথাতে বলিয়ালি নাই ৷ 
কাহিনীৰ প্রথম ভাগত প্ৰেনধবপুণিমাব সম্পৰ্কঢো য়েনেকে ত্বভল আনকি দেখাত অৰ্থহীন ‘আজি আৰু কালি’ৰ মাজতো অতীত আৰু 


৮3৮ ভত্য লা ব্ৰ্তঁুমানব দু = মল্ল = 
অৱস্থা আৰু পৰিস্থিতিৰ যোগেদি স্বাভাৱিকৰূপত আগবঢ়াই নিছিল, ছিজ্৷৷ সমন্বয়স্থুচক ইঙ্গিত আছে। কাত্তিকৰ কথাত কবলৈ গলে- 
নি] | শশা টা 


ভাগত বৰ্ণিত হেমৰ লগত প্ৰেমধৰ সম্পৰ্কটোত তেনে স্বাভাৱিকত৷ নাই| ৰ চক অৰ্থ পোৱা টান, কিন্তু ই যি ভাবতেই নকওক, এই দুষাৰ 
হমৰ লগত প্রেমধৰৰ পাবস্পৰিক আকৰ্ষণৰ সজাৱ আবু স্বাভাৱিক চিং [খাৰ যে অৰ্থ আছে। বৰ্ত্তমান অসমীয়াই সেই ‘আজি আৰু টী 
ক’তে৷ প্রৰদশিত হোৱা নাই ৷ আদৰ্শবাদব মকবাজালে প্ৰণয়-মণিকুটৰ ছুব | কৰিবলৈ আকে৷ ভাবিবলগীয্বাত পৰিছে ।” বিলাতৰপৰ| মৃত 
আবৰি বাখিছে। আদৰ্শবাদব ধুমাচ্ছয পৰিবেশত শ্রেমিকপ্রামক্যম জসমীয়া জাতিক জগাবলৈ তথাকথিত বিশল্যকৰণী লৈ অহা কাণ্ডিকেও 


প্রকৃত ৰূপ স্পষ্ট হৈ সুঠিল। তেওঁলোকৰ প্রেম যেন দেশোদ্ধাবৰ আম, ! ‘অতীত আৰু বৰ্ত্তমানৰ সামন্বয়িক সংস্কৃতিৰ ভেটিতহে অসমীয়! সা 

এাদতহে পতিষ্ঠিত, হৃদয়ৰ টান কিমান প্রবল জানিবৰ উপায় নাহু। তত্ৰ উন্নতিৰ ঢ় ি দেখিছে ৷ গতিকে জয় বলিয়া প্রকৃত বলিয়৷ ন. 

কাৰ্ণ্ডিকৰ বিলাত প্রত্যাৱৰ্ত্তনৰ পাছত হেম আৰু প্ৰেমধৰব বিয়াখন বৰা বলিয়ালি তাব এটা মুখামাত্ৰ ৷ বুৰিবলৈ ধৰা নাও আকস্মিকভাৱে উপস্থিত 

এবখেদাকৈ পাতি আচম্বিতে কাহিনীৰ পৰিসমাপ্তি ঘটোৱা যেন অইভলজ্ত ৰং সি ৰক্ষা কৰে, বশিষ্ঠৰ শিলনিত পিছলি পৰ৷ হেমক সি আচম্বিতে আহি 

হয়। সেই কাৰণে কাহিনীৰ শেষ পৰিণতি কৃত্ৰিম হৈছে। কাভুচৰ্‌| বদ ঢ় নটৰে খুন্দিয়াবলৈ ধৰা মানুহক ৰক্ষা কৰিবলৈ গৈ নিজে 
= 


১৬২ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক৷ সামাজিক উপস্তাসৰ উদ্ভৱ ১৬৩ 


আহত হয়--এনেকৈ য’তে প্রয়োজন তাতে পি হঠাতে উপস্থিত হয়। ্ ন মন কৃত্ৰিম কৰি তুলিছে ৷ এই কাৰণেই কাহিনীৰ শোকাৱহ পৰিণতিয়ে 
আদৰ্শৰ প্রতীক ভাঙি সি চুবমাব কৰে । গতিকে বাস্তৱ দৃন্তিবে চালে ৷ ম্ট্নঠকৰ অন্তৰত গভীৰভাৱে ৰেখাপাত কৰিব নোৱাৰে ৷ 
চৰিত্ৰ কৃত্ৰিম । 1 বট ৰ! _ উপন্যাসখনৰ উজ্জল দিশ নথক| নহয়। বিশেষকৈ পুণিম|, জন্মি 
পতপ্রেমধৰৰ লগত দেশোন্নতিব উপায় আৰু কায্যগন্থ| এ" ম্মনীয়া, গদাধৰ, মৌজাদাৰণীৰ চৰিত্ৰই সজীৱ বাল্তৱতাৰ পৰিচয় দিয়ে, 
চলাবৰ কাৰণেই যেন কাত্তিক-চৰিত্ৰৰ প্রয়োজন হৈছে এনে ভাব মী [তিশেষকৈ পূণিম| চৰিত্ৰ দৰিদ্ৰ গঁৱলীয়৷ গুণৱতী ছোৱালীৰ পূৰ্ণ প্রতিনিধি ৷ 
এই চৰিত্ৰ স্ুষ্টিৰ আন কোনো গূঢ় উদ্দেশ্য বিচাবি পোৱা সেজী্বসীয়| সমাজৰ 26 চৰিত্ৰ স্ষ্টিত লিখকৰ অভিজ্ঞতা আছে। 
‘অপুৰ্ণ'থ পাছৰ বচন৷ ‘আদৰ্শ পীঠ’। স্বতন্ত্ৰ এন্থাকাৰে 


দেশোদ্ধাবৰ আদৰ্শ প্রচাব কৰিবৰ কাবণেই তেওঁক বিলাতৰপৰ| খুৰ ।ক 
নিতিয়াও প্রকাশ হোৱা৷ নাই। চতুৰ্থ দশকৰ শেষৰ ফালে 


আনি ( বিলাতত কি কবিলে উল্লেখ নাই ) খদ্দৰ পিন্ধাইছে প্‌ } 

বৈষ্ণৱ যুগৰ আদৰ্শই প্রকৃত আদৰ্শ বুলি জাহিব কৰাইছে 7 | হন বিভিন্ন সংখ্যাত এই উপন্যাস ছোৱা-ছোৱাকৈ প্রকাশ 
দেশোন্নতিব এরকৃত পন্থানো কি নেই বিষয়ে 9; ৰ স়্| ; লী হৈছিল। এজন আদৰ্শবাদী যুৱকৰ সংস্কাৰ-চেষ্ঠা 
এজনৰে| স্থিৰ আৰু দৃঢ় ধাবণা৷ নাই ৷ এবাৰ এ ৰ 1 78: আকু স্বাৱলম্বী-উনল্তোগৰ শোকাৱহ পৰিণতি এই 
এপাচীন জ্ঞান আৰু আধুনিক বিজ্ঞানৰ সমন্বয়ৰ যো খ ন [2লস্যযাসত দেখুৱাবলৈ চেষ্ট৷ কবিছে। উখৰ| ভূমিত বীজ বপন কৰিলে 
সম্ভৱ বুলি কৈ পাছব পৰিচ্ছেদত বৈষ্ণৱ যুগৰ পছ মি নে 


ণ আন বাৰ নিচদ্ধন হয় তেনেকৈ শিক্ষা আৰু জ্ঞানৰ পোহৰ বিকিৰণ 
বুলি ৰ নিজ্জব উক্তিকে অন্ধীকাৰ = কবি? ছু | পজেৌেমধৰণবোে| ্‌ | ন্নল্তুব কে সামাজিক, সংস্কাব-সাধনৰ প্ৰচেষ্টাও নিকলি ৰ উ 
পহ| সম্পৰ্কে দৃঢ় ৰ 


ধাবণ৷ নাই । মুঠতে আদৰ্শ আক কৰ্মৰ | নায়ক উভ্ৰীধৰব ক্ষেত্ৰতে| সেয়ে ঘটিছে। গাঁৱৰ মৌজাদাৰৰ শিক্ষিত পুতেক 

খেলিমেলি বিপৰ্য্যযৰ ফলত সিহঁতৰ কথাবোবো৷ আভড ৰ জঁ ল্ৌধৰ ৷ বাপেকৰ ইচ্ছা হয় সি চৰকাৰী চাকৰিত সোমাই, নহয় মৌড্| 
কিছুমান বুলিত পৰিণত হৈছে। কাণত্তিকে মাকবাোী = প্ট্্্টলাই ঘৰখন ধৰে ৷ কিন্তু আদৰ্শবাদী ভ্ৰীধৰে তালৈ পিঠি দি কেনেকৈ 
= নিৰ, সাসম্পত্তিৰ খবৰ নাই, অথচ দেশোদ্ধলৰ মামা মৰ ১ কবিব পাৰি আকু স্বাৱলম্বৰৰ আদৰ্শ দাঙি ধৰিব 
ন লা {ৰ [চত্ত|ত থাকে। 
প'ৰিস্থিতিও ঠায়ে ঠায়ে কৃত্ৰিম আৰু হাস্তাস্পদ হৈছে। কাণ্িকৰ সমীৰ 
_ [2 এব্হলৰ গেছ্ধি পাই হেমই মদৰ গৌন্ধ পোৱ বুলি কোত্তা 
মাত্ৰকে স্ুৰাব উল্লেখ থকা ওমৰ খৈয়ামব কবিতালৈ মনত পৰি উধাতু 


স্ } 


খাই কাণ্ডিক কবিত৷ পঢ়িবলৈ লব মাবিছে। এই দৰবে সক ছেৱালচ্‌ 


-"_ ব্সতু 
স্পৰ্শ 


ফলত বাপেকে তাক একপ্ৰকাৰ ত্যাজ্ঞ্য 
ন্র কৰে ৷ অনাই-বনাই কিছুদিন গাবো| পাহাৰত পাম ধৰি থাকোতে 
টবকাবৰ সন্দেহভাজন হৈ জেলত থাকিব লগ| হয়। জেলৰ পৰ৷ ওলাই 
নুনৰ গাঁৱলৈ উভতি আহি এখন আদর্শ পাম খুলিবলৈ লয়। গীৱব 
ৃ দন্ৰহ-এজন ডেকাহ এই কামত তাক সহায় কৰে যদিও সবহভাগ গীৱলীয়াই 

লিখকৰ মতে ১২৷১৪ বছব ) সমাজসংস্কাব্ব আদন্ম। জী ৰন 7 ৰ বলা; 
[তত| ল। ধৰে আৰু সকলোফালৰ পৰাই সি বাং; 
৷ তমল তৰ্কত - বৰা, কাতিক আৰু, ৰ ধ। 
আৰু কৰ্ম্মপন্থালৈ তুমুল টা এ | ভন প্লাবলৈ ধৰে ৷ গঁৱৰে বিধব| ছোৱালী পাৰ্ব্বতীক সি সৰুৰে মৰম কৰিছিল, 
=- হ্‌? ত [|| 2 মা কল্পমনাঃ 
লৰ হাল দজ্জন্ব 


চ = ৷ আৰু আদৰ্শপীঠ স্থাপনৰ পাছতো তাইক স্বাৱলদ্বী হবলৈ সহায় কৰৌতে 
(ইক্লাৰ বাহিবে বেন িহঁত্ৰ | আলাপ৷ আছচলাচনাৰ বিষয় ৭ কোনোৱে তাৰ বিৰুদ্ধে কলঙ্ক পৰচাৰ কৰিবলৈ ধৰে। মানসিক ছৰ্ববলতাৰ 


কৰণে পি পাৰ্ব্বতীক আত্মত আশ্রশ্ন নিদিয়াত তাই শেষত আত্মহত্য৷ 


১৬৪ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক! সামাজিক উপন্যাসৰ উডৱ শেখ 


আদৰ্শ গীঠ ব| অশ্ৰিনযু = ‘ছুনীয়া’ (১৯৬১) তালুকদাৰৰ নবতম প্রকাশ । অভিজ্ঞ লিখকৰ 
০ বয়সৰ বচন| হলেও শিল্প-সৌন্দধ্যত এইখনো বিশেষ আগবঢ়৷ বুলি ্‌ 

| কব নোৱাৰি ৷ পূৰ্ববৰ উপন্যাস কেইখনৰ দৰেই 
্ষ্টী আদৰ্শ-সন্ধানী, ভাববিলাসী, দিবাস্বপ্নদিদৃক্ষু 
স্রিকব বক্তৃতাধৰ্ম্মী সমাজ-সমালোচনা, মন্তব্য আৰু স্বকল্পলিত সমাজৰ ভাব- 
ভ্ৰীধৰৰ সংস্কাৰকামী প্রচেষ্টা আৰু সেই সন্দৰ্ভত তেওঁৰ অভিজ্ঞতা মী টুনিকল্পনাৰে এই উপস্যাসে| ভাবৰাক্ৰান্ত। নায়ক অনন্ত লিখকৰ ভাব- 
গাৱলীয়| ৰাইজৰ প্রতিক্ৰিয়ানীল ব্যৱহ৷ন প্রদর্শন কৰাই কাহিনী আকু পৰিকল্পনাৰ মুখপাত্ৰ হৈ পৰিছে। সমাজ ব| দেশৰ উন্নতি 
পর্কে যিমানবোৰ কথ৷ লিখকৰ মনত খেলাইছে সেই সকলোবোৰ 


প্রধান উদ্দেশ্য । তালুকদাবৰ আন কেইখন উপস্যাসব নায়কৰ দৰেই ত 
কাহিনীৰ নায়ক শ্ৰীধৰে! লিখকৰ সমাজসংস্কাৰ আৰু আদৰ্শাত্মক মনোজ ন চে চা 2 আৰোপ কৰিছে, শৈল্পিক প্ৰয়োজনৰ ফালে বৰ বিশেষ 
শু ব্খ| নাহ । 


মুপ্তিমান বিএ্রহ ৷ এই কাৰণেই ও্ব্ৰীধবৰ ব্যক্তিত্বৰ সকলে৷ বিশ শি 
হোৱ| নাই ৷ ‘প্ৰেকৃটিকেল্‌’ জ্ঞানৰহিত অত্যুৎসাহী আদর্শবাদা বৰ] = তিনিটি নাৰী-চৰিত্ৰক কেন্দ্ৰ কৰি ‘দুনীয়া’ৰ কথাবস্তু নিশ্মিত হৈছে৷ 
ব্যৰ্থতা এই কাহিনীয়ে পএ্রদ্শন কবিছে। জআআধৰৰ কৰ্ম্ম গ্ৰেৰণা বায়ুত মৰিলি ধ়ঙা মেতৰনী হুনীয়া, সমাজ-পৰিত্যক্ত| ব্ৰাহ্মণবিধবা মাইতী, আৰু 
বেলুনৰ দবে যৌৱনস্নলভ উত্তেজনাব ফল। গভীব নিষ্ঠা, আত্ম | "টি কামুক বুৱকৰ দ্বাৰা| ধখষিত| মালতী ৷ এই তিনিট| নাৰী চৰিত্ৰই 
ত মনৌরলৰ ঢ় লাহি নলাৰ্ব্বতীৰ এ্ৰধৰৰু" কায় কক্ষপথত বিচৰণ কৰিছে, পাবস্পৰিক আকৰ্ষণ-বিকৰ্ষণ ব৷ সিহঁতৰ 
সম্পৰ্কটেো৷ অস্পষ্ট আৰু অপবিস্ফুট । জ্ৰীাধৰব মনোবলৰ অভাৱ পাবৰ 1 হত যোগথল নাই ৷ কাহিনীৰ নায়ক অনন্তই পৃথক ভাবে তিনিও- 
জক্ৰাতন্ত ঘটনাতে৷ পঅরকাশ নহৈ থকা নাই ৷ প্রয়োজন হলে অকলশবৰ] কাঁ ব সংস্পশত আহিছে, কিন্তু নায়কক কেন্দ্ৰ কৰি তিনিওজনীৰ এট] 
ভাৱে সমাজৰ বিৰুদ্ধে থির দিব পৰা যি শক্তি পরগতিকামী বক ঢ্‌ বচিত হোৱা নাই । পুৰুষ-চৰিত্ৰ একেজন হলেও, পএরত্যেক 
পক্ষে আৱশ্যক, তাৰ অভাৱ ব্ৰীধৰৰ ব্যৱহাৰত লক্ষ্য কবা যায়, বিশেষত জ্রনা নায়িকাক লৈ বেলেগ দৃশ্য, পৰিস্থিতি আৰু ঘটনাব সমাবেশ ঘটিছে-- 
পাৰ্ব্বতী-সম্পৰ্কায় ঘটনাত ৷ টটোৰ ওপৰত পিটোৰ কোনো প্রভাৱ নাই । ফলত কাহিনীয়ে বিক্ষিপ্ত 
ৃ জ্লীধৰৰ গাবৰেো| পাহাৰ আৰু জেলত কটোৱা জীৱনৰ অধ্যায় ৰ ললিপি ধাৰণ কৰিছে আকু প্রত্যেক গৰাকী নাবীক লৈ একোটা স্বতন্ত্ৰ কক্ষপথ 
উদ্দেশ্বহীনভাৱে সংযুক্ত হৈছে আৰু সেই পএসঙ্গত উলিওৱা গাবো চ ন্নচিত হৈ স্বতন্ত্ৰ কাহিনীৰ দৰবে প্রতীতি হৈছে। 
আৰু পবৰিপ্থিতিও নিবৰ্থক যেন বোধ হয়। ব্যক্তিৰ জীৱনত বহু উপন্যাসৰ প্রথম ছোৱাত দুনীয়া-সংক্ৰাতন্ত বিববণে প্রাধান্য লাভ 
খটে, বহু আকু বিচিত্ৰ অভিজ্ঞতা লাভ কৰে, কিন্ত সকলোবোব ঘ কিবিছে, মাজতে মালতী সম্পৰ্কীয় কথাই পাঠকৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰে আৰু 
ব| অভিজ্ঞত৷ লিখকে অন্তভুৰক্ত নকৰে। পৰস্পৰ প্রভাৱনণীল আৰু শ্োষৰ ছোৱাত মাইতী-সংশ্লিষ্ট বিবৰণৰ প্রাধান্য পৰিলক্ষিত হয়। অৱশ্যে 
সম্পৰ্কযুক্ত ঘটনাৱলী বাছি লৈ ওপন্যাসিকে কাহিনীক এটি নিটোল প্রিত্যেক অংশতে অনন্তই প্রধান পুৰুষ-চৰিত্ৰ ৰূপে দেখা দিছে। ছুনীয়৷ 
কা কাৰণবুক্ত আৰু অভাৱপাতী ৰূপ দিবলৈ চেষ্টা কবে। পীৰৰ হা মেতৰনী গাভক, তাইৰ গিৰিয়েক বামু দায়িত্বহীন মাতাল, কিন্তু সৰল 
গাৰে| পাহাবলব্ধ অভিজ্ঞতা কাহিনীৰ অঙ্গ সংস্থানত ওপৰঞ্চি ্" ঢ়: গ্নূথলী৷৷ “মৃ খাই বলিয়ালি কৰি সকলো৷ পইচ৷| উৰাই দিয়াই 
শাখ| মাত্ৰ৷ উপন্যাসখনৰ চৰিত্ৰ স্থষ্টিও দুৰ্ব্বল ৷ ৰ [তাৰ স্বভাৱ ৷ মদৰ নিচাত মাবপিট কৰি, নিজেও জখম হৈ হাচপাতাসত 


কৰে ৷ স্থানীয় লোকব সহান্ভূতিৰ অভাৱত 
সি এৰিব লগা হয়। ভগ্নোৎসাহ হৈ ‘শ্ৰীধবে গাঁও পৰিত্য্যগ কা 
উদ্দেশ্যধীন হৈ অনাই-বনাই. ফুৰে ৷ ভপন্যাসব শেষব দ্য 
অস্পষ্ট অৰু উদ্দেশ্যবিহীন ৷ 

এইটে| সহজ্জে ধৰিব পাৰি যে উপন্যাসখনব কাহিনী ভাগঃ% 


১৬৬ অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিকা 


সি পৰি থাকিব লগ| হোৱাত দুনীয়াই মিউনিচিপেলিটিৰ কাম লয়। বিছি সংবাদ নাই। তাই শুপন্যাসিকৰ হাতত উপেক্ষিত৷ হৈ ৰ'ল। আনকি 
কোমল মাংস-লোলুপ মহবি-অভাবচিয়াবব কামনা কলুষিত গ্রানৰ পত্নী মালতী ঘবলৈ উভতি যোৱাৰ পাছত অনন্তয়ে৷ কোনে৷ খবৰ লোৱা৷ 
নিজক ৰক্ষা কৰিবলৈ তাই মিউনিচিপেলটিব কাম এবি হাচপাতালত কানি নাই। | 

লয়। কিন্তু ইয়াতে| তাইব ৰূপ-যৌৱনেই বৈবী হ’ল। কন্পাড্াৰা[ 
উৎপাতত তাই বৰ নোৱাব| হ’ল আকু সেই কামো শেষত এৰিবলৈ বাত 
হ’ল। এই হাচপাতালতে অনন্তৰ লগত তাইৰ পবিচয়। তাহৰ মনোৰ 
আৰু কালিমাহীন চবিত্ৰই অনন্তক মুগ্ধ কবে আৰু তাইৰ প্রতি টা 
জন্মি মাজে-সময়ে, বিপদে-আপদে টকা-কভি দি সহায়ো কৰে । মদ ৰহে 
ভগ্ন স্বাস্থ্য হৈ বামুব অকাল মৃত্যুব পাছত দ্নীয়াই স্থতা কাঢ়ি, হীহ'কুকুন 
পুহি একমাত্ৰ সন্তান বুছুক মেট্‌,ক পাছ কৰায়। ইয়াব পাছৰ ছে 


সামাজিক উপস্থাসৰ ডভ্ৱ ২৬৭ 


তৃতীয় কাহিনীটে৷ মাইতী-সম্পৰ্কীয়। মালতীৰ লগত আকস্মিক 
ভাবে পবিচয় হোৱাব দবে মাইতীকে| অনন্তই লগ পায় এখন গীৱলীয় 
মেলত ৷ ব্ৰাহ্মণ-বিধব|| মাইতীৰ অবৈধ সন্তান হোৱাত গীৱলীয়| মেলে 
ৰায় দিয়ে যে তাইক পাঞ্জাবী বা মুছলমানক বিক্ৰা কৰি দিব ন্বাগে ৷ 
নঅনন্তই এই অভাগী বৃত্তচ্যুত৷ ছোৱালীটিক বুটলি আনে ৷ অনন্তৰ মাক- 
বাপেকে ঘবত সিহঁতক ঠাই নিদিয়াত সিহঁত কলিকাতলৈ যায়। তাতে 
[৷ স্বৰ ভাড়। কবি মাইতীক পঢ়াব ব্যৱস্থা কবি দিয়ে আৰু নিজেও ল 

কাহিনীত দুনীয়| আৰু পুতেক বুদ্্ব অস্বাভৱিক পৰিবৰ্ত্তন প্রদর্শন কৰিছে [ু পঢ়িবলৈ আবদম্ভ কৰে ৷ ইয়াতেই এদিন শুই থকা মাইতীৰ লোভনীয় 
বুছ্‌ৱৈ মেডিকেল কলেঞ্জত পঢ়ি অপুত্ৰক প্ৰিন্সিপালৰ সকলো টকা ক্ৰ সৌন্দৰ্য্য দেখ৷ পাই সি তাইৰ কাষ চাপি যাওঁতে তাই সাৰ পোৱাত সি 
উত্তৰাধিকাৰী হৈ নগাপাহাবত চিভিল চাজ‘ন হয় আক ছুনীয়াই ধাত্ৰীৰি হা ঠাইতে আঁতবি যায়। ইয়াৰ পাছৰ ছোৱা কাহিনীয়ে অস্বাভাৱিক গতিত, 
শিকি পুতেকৰ হাচপাতালতে নাৰ্চ হিচাপে যোগ দিয়ে । ঘটনাৰ আগ বাঢ়িছে। সন্তীয়| হিন্দী চিনেমাৰ দৰে অতি-নাটকীয় ঘটনাৰে এই 
অভাৱনীয় পৰিৱৰ্ত্তন বামুৱে মেট্ৰিক পাছ কৰালৈকে বিশেষ লক্ষ্য ছোৱ! কাহিনী পৰিপূৰ্ণ । অনঙন্তই নিজব ব্যৱহাৰত লজ্জিত আৰু অনুতণ্ড 


নেযায়, কিন্তু পাছৰ ছোৱা কাহিনী অভাৱনীয়, অপ্রত্যাশিত অ হৈ এদিন মাইতীব পৰ| আতৰি থকাত সি উভতি নাহে বুলি ভাবি 
বিস্ময়াৱহ ৷ পএত্যয়নীল ৰূপত এই ছোৱা ঘটনা উপস্থাপিত দেৱীক! বাণীক লগ ধৰিবলৈ তাইৰ এলাহাবাদ গমন, তাৰ পাছত বম্বেৰ 


ফিল্ম কোম্পানীত প্রসিদ্ধ ত৷ৰকাৰূপে তাইৰ খ্যাতি আৰ্জ্জন, মাইতীৰ 
নিকদ্দেশত অনল্তব সান্নিক জ্বৰ, জ্ববব ভমকত পিল্তলেবে আনত্মহত্যাব 
পচেষ্ট৷, কিন্তু শেষত আত্মহত্য। নকৰি মাইতীৰ ছবি খনকে পিলস্তলৰ গুলীবে 
থকা-সৰবক| কৰ, তাৰ পাছত কেব| বছৰব্যাপি তাৰ মস্তিক্ষ-বিকৃতি, 
হঠাতে চিনেমাৰ পৰ্দ্দাত মাইতীৰ অভিনয় দেখি আকস্মিক ভাবে 
তাৰ বলিয়ালিব অবসান, তাৰ বন্বেলৈ গমন আৰু মাইতীৰ 
লগত পুনৰ মিলন, ফিল্মশিল্পত_ তাৰ অভুতপূৰ্ব সাফল্য, তাৰ 
পাছত বহু হাঙ্গাব .টকাসহ মাইতীব লগত অসমলৈ প্রত্যাগমন আৰু 
বহু টকা দান, নগ| পাহাৰলৈ যাওঁতে মটৰ দুৰ্ঘটনাত অনন্তৰ গুৰুতৰ আঘাত, 
দছুনীয়াব পুতেক বুদ্ুৰ দ্বাবা চিকিৎস| আৰু শেষত ছুনীয়াৰ লগত অনন্তৰ 
পুনৰ পবিচয়--এই গোটেইবোৰ ঘটন| অতি-নাটকীয় আৰু অবিশ্বাল্য ৰূপত 


নাই ৷ 
উপস্যাসব দ্বিতীয় উপকাহিনী গঢ়ি উঠিছে মালতীক লৈ ৷ আকস্মিক 


ভাবেই দূৰণি গাঁৱৰ অজল| ভকতৰ জীয়েক মালতীৰ ফটো তুলি অনন্তৰ 
সেই ঘৰব লগত পৰিচয় হয় আৰু ঘনিষ্ঠতা বাঢ়ে। এনে পবৰিচফ্‌ 
স্থূত্ৰতে মাজনিশ। কাম়ুক গাৱলীয়া যুৱকৰ দ্বাবা ধথিতা মুমূৰ্যু- মালতীক্ন 
অনন্তই নগৰব চিকিৎসালয়ত চিকিৎসা আকু শুশ্রাষাৰ দিহা কৰি দিয়ে ৷ 
মালতীৰ সবল সৌন্দৰ্য্য আৰু অমার্নিক ব্যৱহাবত অনন্ত মুগ্ধ হৈছিল যদিভ [ 
কোনে| পাশবিক ভাব মনলৈ অন| নাছিল। অনন্তৰ সহায়ত মালতী ৷ 
সুস্থ হৈ ঘৰলৈ উভতি গ’ল। কিন্তু গঞা বাইজে ধৰথিত৷ মালতী’ আৰু 
বাপেকক সমাজত স্থান দিবলৈ অমান্তি হ’ল, পিহঁতক এঘৰীয়া কবা হ'ল৷ চু 
বুঢ়া ভকত জীয়েকক লৈ কাশীবাসীহ’ল ৷ তাৰ পাছত মালতীৰ কোনো ৷ 


১৬৮ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক! ৷ সামাজিক উপন্যাসৰ উদ্ৱ ১৬৯ 


আগবাঢ়িছে। ওচিত্যবিচাৰ, পাৰিপাৰ্বিক বাধা, সময়ব গতি, মনন্তাভ্বিক } জন্পষ্ট আৰু দোছল্যমান হৈ ৰ’ল৷ তালুকদাৰে আকৰ্ষণীয় ৰূপত কাহিনীৰ 
সম্ভাৱনা, সামাজিক বিধি-নিষেধ--এই বোৰৰ অভজ্ত্ব ঘটনাৰাজিৰ অভি [ নাৰিসমাপ্তি ঘটাব নোৱাবে, প্রায়ে কৃত্ৰিম পৰিবেশ একোটাত কাহিনীৰ 
ব্যক্তিত লিখকে বহুক্ষেত্ৰত অস্বীকাৰ কবা যেন বোধ হয়। হনীয়াৰ [ ম্নবনিকা পেলায় । 
সম্তানৰ কেচুৱা অৱস্থাবপবা নগাপাহাৰত ডাক্তৰ-চাহাব হোৱালৈকে অন্তত উপস্যাসখনৰ ঠায়ে ঠায়ে লিখক পুবণি বীতি-নীতি আৰু জীৱনযাত্র| 
পঁচিশ বছৰব ব্যৱধান ৷ এই দীৰ্ঘসময়ে অনন্ত আক মাইতীক যেন স্পলই [ নপৰ্কে এশংসামুখৰ হৈ পৰিছে । আধুনিক চিকিৎসা, খাদ্যাখাদ্যা, সাজ- 
কব নাই । [৷ [জঢ্নাছাকব নামত তিনি কিল মাৰি অতীতৰ গুণ গানত পঞ্চমুখ হৈ পৰিছে ৷ 
তিনি জনী যুৱতীৰ সংস্পৰ্শত অনন্ত আহিছে। কিন্তু সিহঁতৰ প্রতি [ক্ষস্ত আনহাতে আকৌ আধুনিক যুগৰ লগত সমানে ফেৰ মাৰি প্রগতিৰ 
অনন্তৰ দৃষ্টি অস্পষ্ট আৰু দুবোধ্য ৷ পৰিচয়ৰ সান্নিধ্য, স্বাভাৱিক সহাহ্ভুত্ত থিত যাব নোৱাৰ! কাৰণে সমালোচনাও কৰিছে। নায়কৰ সমাজ 
আকু মানৱতাবোধে হয়তো দুনীয়া আকু মালতীৰ এতি সম্ৃদয়তাস্থুচক্‌ ূ পলাচনামূলক দীৰ্ঘ বক্তৃতা, অবাত্তৰ কথা আকু পৰিবেশৰ অনুপযোগী 
ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ অনন্তক প্রেৰণা দিছিল। সিহঁত দুজনাৰ যৌৱন [| ভদাব-কল্পলাই অনেক ঠাইত ৰসভঙ্গ কৰিছে। কৃত্ৰিম আৰু স্থানবিশেষে 
আক সৌন্দৰ্য্যই হয়তো তেওঁক ‘চিভেল্‌বাচ’ হবলৈ উডৎসাহ দিছিল। কিন্তু | জ1ঞ্চলাজনক উপায়েৰে ঘটন| আগবঢ়াই নিছে। ণ 
অন্ত্প্ৰৱাহী যৌন-আকৰ্ষণৰ প্রভাৱ তাত আছিল যদিও দাধ সান্নিধ্যৰ [_ অনন্ত আকু মাইতী-_এই প্রধান চৰিত্ৰ দুটা বহু পাৰমাণে কুব্ৰিম ৷ 
অভাৱে অনন্তৰ যাযাবৰী মনত গভীব বেখাপাত কৰিব পবা নাই। উৰণীয়া { <ই দুটা চৰিত্ৰৰ পাবস্পৰিক সম্পৰ্ক যেনেকৈ কৃত্ৰিম তেনেকৈ সিহঁতৰ 
মেঘৰ ছাৰ দৰে দুনীয়া আৰু মালতীয়ে অনন্তৰ জীৱনত সাময়িক ছায়াপাত [ লিভিব্যক্তিও কৃত্ৰিম। সিহঁতৰ মানসিক ক্ৰিয়া-প্রতিক্ৰিয়া, আলত্মদবন্দ, 
কৰিছে মাত্ৰ । _[ 7 74শ্লেষণ আৰু ব্যক্তিত্বৰ সামগ্ৰিক ৰূপ এটি নেপাওঁ ৷ বামু, অজল| ৰ 
কিন্তু মাইতীৰ ক্ষেত্ৰত ওপবব যুক্তি অচল। তেজৰ সম্পৰ্ক নথকা [ আৰু মালতীৰ চৰিত্ৰত অৱশ্যে কৃত্ৰিমত৷ নাই। সিহঁত অভিনব আৰু অনবদ্য 
এহাল ডেকা-গাভকৱে কেবাবছৰ ধৰি একে ঘৰত, অকলশৰে, একে স্থনখদুখৰ [ =2ঞ্টি নহয় যদিও কিছু পবিমাণে বাস্তৱ আৰু সজীব ৷ ছুনীয়াব জীৱনৰ অখম 
সমভাগী হৈ যৌননিস্পুহ জীৱন যাপন কৰাটো বিশ্বাসযোগ্য ভাবে উপ- [| ছাৱ বাত্তৱান্লকুল ; শেষব ফালে তাইৰ পৰিৱৰ্ত্তন কিছু তত ্‌ 
স্থাপিত হোৱা নাই ৷ কলিকতাত থাকোতে শুই থকা মাইতীৰ যোৱনোচ্ছল [| = ৰাল্তৱ নহয় । মুঠতে উপন্যাসখনৰ কাহিনী যেনি যায় সেই মা 
দেহৰ প্রতি অনন্তৰ সাময়িক আকৰ্ষণ প্রদৰ্শন কবিছে। কিন্তু পিছ মুহুৰ্ততে _ 2 টালেদিছে। পৰিকলিত ৰ’ কা হিনলিবি ৰ নি ৰ 
অনুতপ্ত-অনুশোচনাত অ'তবি গৈছে ৷ যৌৱনব স্বাভাৱিক প্রবৃত্তি দমন কৰি _ ল্রটন| আৰু পৰিস্থিতিসমূহ 170}:0513600 হৈছে । ৰ 
যৌন বাসন৷| যদি ৰুদ্ধ কৰি বখ| হয় আৰু ষদি অন্য পাত্ৰ বা পাত্ৰীৰ যোগেদি 
সেই কদ্ধ বাসনাই প্রকাশশথ নেপায়, তেন্তে মানসিক বিৰূতি ঘটাতো 
অস্বাভাৱিক নহয়। কিন্তু লিখকে অনন্তৰ হৃদয়ত এনে বুদ্ধ বাসনাৰ ফলত 
হোৱা মানসিক সংঘাত প্রদর্শন কৰ| নাই৷ মাইতীৰ লগত ভানন্তৰ দীঘ 
সান্নিধ্য আৰু সহ-অৱস্থানে ভ্ৰাতৃত্বৰ সম্পৰ্ক গঢ়ি তুলিছিল নে, স্বয়ংস্থাপিত [[ 
স্ৰামী-জ্ৰীৰ সম্পৰ্ক বচন| কৰিছিল সেই বিষয়ে উপন্যাসে স্পষ্ট ইঙ্গিত ক'তো 
দিয়৷ নাহ ৷ আন উপন্যাস কেইখনৰ দৰে নায়ক-নায়িকাৰ শেষ পৰিণতি 


আধুনিক উপন্যাসৰ আৰম্ভ ১৭১, 


‘বিশ্লেষণকে প্রাধান্য দি উপন্যাস-বচন| কৰিবলৈ শৰ্ম্মাই প্ৰথমে প্রয়াস 
= কৰে। সাম্প্রতিক উপন্যাস-কলাৰ , যি অভিব্যক্তি আমি দেখ৷ পাও 
[ শৰ্ম্মা ৰচনাতে প্রথমে পৰিস্ফুট হয়; সেই কাৰণে শৰ্ম্মাক সাম্প্রতিক 
[ উপন্যালৰীতিব বাটকটীয়। বুলি অভিহিত কৰিব পাবি ৷ * গতানুগতিক 
॥ গাথনি এওঁৰ প্রথম তিনিখন উপন্যাসত নাই ৷ উপন্যাস কেইখনত 
[ ব্যক্তিবিশেষৰ বা| নায়কৰ জীৱনব ধাবাবাহিক অভিজ্ঞত। আৰু মানসিক 
এ ত বাব্যলাত্মক দৃষ্টিৰেসমাজৰপতি ক্ৰিয়া'প্রতিক্ৰিয়াকে সামাজিক পৰিপ্ৰেক্ষাত সজাই-পৰাই আস্বাদনীয় 
7 মা নাকবীৰ বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ অভিব্যক্তি আচাৰী[ টৰাৰ প্রচেষ্টা লক্ষ্য কবা| যায়। দুটা বা| ততোধিক ৰবিৰুদ্ধ শক্তিৰ 
মুৰ দৰদ্বা অভ্তৰৰে সমলৰ ৰ এয়ণ কৰি উপন্যানকলাক- সৌন্দশ্্যৰ| সংঘর্বব যোগেদি কাহিনী আগবঢ়াই পৰিণতি দান কব| যি পৰম্পৰাগত 
ৰ); শাক ৰ ত ৰ | আৰু বিবিঞ্চিকুমাৰ ব প্লট-বচনাবীতি পু্ববৰ লিখকসকলব বচনাত দেখা৷ পাওঁ, ‘উষ৷’ আৰু 
নতুন পৰিপ্ৰেক্ষাত স্থাপন কবাত দীননাথ শ’্র [| সংগ্ৰাম'ৰ বচনাৰীতি তাৰপৰা পুৃথক। ইয়াত যি সংঘৰ্ষ উপস্থাপন কবা 
নাম উল্লেখযোগ্য ৷ ৷ ? হৈছে সি বহু পৰিমাণে আত্মগত সংঘৰ্ষ আৰু কিছু পৰিমাণে পাবিপাশ্বি- 
৷ কঁতাৰ লগত সংঘষ ৷ ‘শান্তিৰ’ বাদে বাকী তিনিখন উপন্যাসত একক 
চৰিত্ৰৰ প্রাধান্য লক্ষ্য কব৷ যায়। ‘উষা’ত বিপিন, ‘সংগাম’ত বুধিনাথ, 
আৰু ‘নদাহই’ত এই নামৰ চৰিত্ৰৰ একাধিপত্যতা৷ লক্ষ্য , কৰ৷ যায়। 
লিখকব উদ্দেশ্যও সেই সেই চৰিত্ৰৰ পথৰ পাঁচালী কীৰ্ত্তন কৰ| ৷ বাকী 
সকলবে।ৰ চৰিত্ৰ নায়কে জীৱন-পথত ‘স্ুখৰ-ছুখব গান ভুনি’ আগবাঢ়ি 
যাওঁতে লগ পোৱ।৷ পখিক মাত্ৰ 
‘উষ৷’ আৰু ‘সংগ্ৰামত যি আবেগপ্ৰৱণ, স্পৰ্শকাতৰ আৰু লেহুক| মনৰ 
পৰিচয় পোৱ। যায়, ‘নদাই’ আৰু ততৎপৰৱন্তা ‘শান্তি'ত সেই মানসিক 
নুব্ধমতা আৰু স্পৰ্শকাতৰতাৰ পৰিবৰ্ত্তে স্বস্থ আৰু সবল মনব স্বাক্ষৰ পোৱা, 
যায়। প্রথম দুখনত নায়ক-চৰিত্ৰক বিষগ্নতাৰ শ্লান-ছায়াই নিহ্প্ৰভ কৰিছে, 
কিন্তু নদাই পুৰুষকাবৰ-দীপ্তিবে উদ্ভাসিত ৷ ' 
‘উষ৷” লিখকব প্রথম উপন্যাস ৷ ১৯৩৮-৩৯ চনৰ ‘আৱাহন’ কাকতত 
ই ছোৱা-ছোৱাকৈ প্রকাশ হৈছিল। তিনিটি চৰিত্ৰক লৈ ইয়াৰ কাহিনী, 
নিশ্মিত হৈছে, তাব ভিতৰত কেন্দ্ৰস্থ চৰিত্ৰ হ'ল নায়ক বিপিন। এই 
দবিদ্ৰ, স্পৰ্শকাতৰ, চবিত্ৰবান যুৱকটিয়ে নগৰৰ আচ্যবসক্ত ব্যক্তি বৰুৱাৰ 
আশ্ৰয়ত থাকি কলেজত পঢ়োতে দুজনী যুৱতীব সংস্পৰ্শত আহে। এজনী: 


স্ম্ঠ অপ্ন্যায় 


আধুনিক উপন্যাসৰ আৰম্ভ 


দীননাথ শৰ্ম্ম৷ 

‘আৱাহন’ কাকতত দীননাথ শম্মাহ ৷ 
তেওঁৰ প্রথম হুখন ভপস্থাস ভৰ্্ম[ 
খ্যাত ধাৰাবাহিক ভাবে প্রকাশ্। 


চলন্ত শতাব্দীৰ চতুৰ্থ দশকত 
ওুপন্যাসিক ৰূপে আত্মপ্ৰকাশ কৰে ৷ 
আৰু ‘সংগ্ৰাম’ উক্ত আলোচনীৰ বিভিন্ন সং পাঠ 
হয়। তাব বহু বছৰৰ পাছতহে উপন্যাস দুখনে গ্ৰহৰ ৰ সম| 
ঢ় দিয়ে ১ ১৯৫১ চনত ‘উষ|৷’ আৰু ১৯৫৪ চা [7 এহ ড় 
প্রকাশ কব হয় । ইয়াব পাছত এই লিখকৰ আৰু ছখন ভগস্ঠাসূ কাৰা 
পাইছে --‘নদাই? (১৯৬০) আক ‘শান্তি’ (১৯৬১ )। ইয়াৰ বা ৰেও ৷ 
প্ৰসিদ্ধ নৰৱেজিয়ান ওুপন্যাসিক নাটই্‌ হামচুনৰ (] মঠ 77812950) আৰ 
অৰৃ ডি চহল' নামৰ উপন্যাস ‘মাটি আকু মান্‌হ অভিধাৰে অসমীয়ালৈ ৷ 
শৰ্ম্মাই অনুবাদ কৰিছে৷ চুটি গল্পলিখক ৰূপেও সাহিত্যত শৰ্ম্মাৰ প্ৰতিষ্ভ ॥ 
; ৷ ৷ 
মী ন বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ অভিব্যক্তি, ঘটনাব চাঞ্চলাজনক বিন্যাস, নাহবা৷ 
ংস্কাৰ কামনা আৰু পোহনীয়া আদৰ্শবাদ-পএ্রচাৰ উপন্যাসৰচনাৰ ৬ 
উৰ্দ্দেশ্য ৰূপে নলৈ ব্যক্তি-মানস, আবেগ-অনুভূতি আৰু অভিজ্ঞতাৰ সমীক্ষণ [| 


ঢি অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিকা 8 আধুনিক উপন্যাসৰ আবম্ভ ১৭৩,’ 


ৰ আনত্মজা বীণু; তাই পৰ্ব্বতীয়া ল্ৰোতস্বিনীৰ দবে কলনািো বিষয়তে বিপৰীতবন্মী নহলেও তেওঁলোকৰ স্বভাৱৰ বৈষম্য ব| বিভিন্নতা, 
*’খলা, আৰু তবঙ্গশীলা। আন জনী বকৱাব ঘৰত ডাঙৰ-দীঘল হোৱাঁ ৷ মন কবিবলগীয়| । স্ত্ৰীস্ূলভ ভঙ্গুৰতা, ভাৱালুত৷, কোমলতা আৰু বিষাদ 
! ঢ ৰ টু আল __} ৰ গ ) [2 খু |) ত্| আঁ 'ঢ্যু= 
11ডিবা শা উষা, তাই মৃদ্ভাযিণী আৰু স্ৰভাৱগম্ভীৰা। প্ৰবৃত্তিৰ ৱণতাৰে নায়ক বিপিনে পুৰুষোচিত ব্যক্তিত্ব লাভ কৰিব পৰ৷ নাই ৷ তেওঁ 


সমধস্মিতা হেতুকে ভাৱিকতে বিপিন আক ডষাবরক [_ হই 
উষা সমধন্মিতা হেতুকেই স্বাভাৱিকতে বিপিন আৰু [জোৰণ অকাৰণে চকু-পানী টোকে, অলপ মানসিক আঘাততে মূৰ্চ্ছা বা 


মাজত সহানুভূতিৰ ভাৰ আৰু আকৰ্ষণ গঢ়ি উঠে। কিন্তু 
তাৰ বিপৰীতে বিপিনব বিষগ্নতা আৰু ভাবপ্ৰৱণতাক অৱজ্ঞাৰ চকুবে চাই 
ঠাট্টা-তামাচা কৰ বীণুৰ প্রতি বিপিনব সমীহ, বিবক্তি আৰু সংকোচৰ ভাব 
স্থপতি হয়। কিন্তু সময়ৰ লগে লগে দেখা যায় যে বিপিনৰ প্রতি বীণুৰ 
অঃজ্ঞাৰ ভাব ক্ৰমে হাস পাই তাৰ বিপৰীতে অধিক তৎপবতাৰ ভাব _ 
প্রকাশ পাবলৈ ধবে ৷ বীণুৰ প্রাথমিক বিৰূপ ধাবণ৷ (])79]00006) ক্রমে _ 


পৰিৱৰ্ত্তন হৈ তাই বিপিনক নতুন দৃণ্তিবে চাবলৈ আবদ্ভ কৰে। ইতিমধ্যে 


বিপিনব অজ্ঞাতে বীণুব লগত তাৰ বিয়াৰ আয়োজন চলে। এই কথা _ 
যেতির| বিপিনে জানিবলৈ পায় তেতিয়| ঘটন| বহুদূৰ আগবাঢ়ি গ'ল,_ 
নিবাকৰণ কৰিবৰ উপায় নাই। ইয়াৰ পাছত গভীৰ অন্ত'দ্বন্দত ক্ষত-বিক্ষত 
হৈ বিপিনে শেহাতন্তবত বীণুক বিয়া কবে, কিন্তু উষাৰ প্রতি কবা অবিচাৰৰ 
অনু্‌শোচনাই ভঅন্ত-হ্ষতৰ দৰে নব দাম্পত্য-জীৱনৰ মধু-আবেষ্টনিত 
বিপিনক মাজে মাজে উন্মন| কৰি তোলে । উষা অবিবাহিত৷ হৈয়ে বয় ৷ 

কাহিনীটে| ঘটন|-বহুল নহয়, ইয়াত বাহ্যিক সংঘাত বিশেষ নাহ। 
বিপিনব অন্ত'দ্বন্দ্বহে ফুটাই তুলিবলৈ লিখকে বিশেষ যত্ন লৈছে । এহাতে 
উষাৰ পতি হৃদয়ৰ স্বাভাৱিক আকৰ্ষণ, আন হাতে বীণুৰ পতি বৈৱাহিক 
স্বামীৰ দাব্নিত্ব আৰু কৰ্ত্ব্য--এই দুটাব মাজত ক্ষত-বিক্ষত হোৱা নায়ক 
বিপিনৰ অন্তদ্ব্ছ আৰু অনুশোচন| কাহিনীটোত প্রধান হৈ উঠিছে। ইয়াৰ 
মাজত বিপিনৰ বন্ধু হামিদৰ অসহযোগ আন্দোলনত যোগদান, কাৰাদণ্ড 
আৰু তাৰ দাবিদ্যেক্লিষ্ট মাক আৰু ভনীয়েকক লৈ যি প্ৰাসঙ্গিক চিত্ৰ 
-অৱ্তাৰণ| কৰ| হৈছে তাব লগত মূল কাহিনীৰ বিশেষ সম্পৰ্ক নাই, শিথিল- 
ভাবে মুল কাহিনীৰ লগত যোব| দি বখা হৈছে । 

চৰিত্ৰ স্থষ্টিত লিখকে প্রধানকৈ চাৰিত্ৰিক বৈপবীত্যৰ ওপৰত: নিৰ্ভৰ 
কৰিছে ৷ বীণু-ডষা, বিপিন আৰু অমূল্য ফুকন--এই চাৰিট! চৰিত্ৰ সকলো - 


পলস 


ঢ7[ফ 


[ লমুশ্থত৷ বে।ধ কৰে, সকলে| সময়তে নিজকে ভাগ্যহীন বুলি আঙ্ষেপ কৰে ৷ 
| | পোৌকববজিত নায়ক-চৰিত্ৰহই পাঠকৰ সহানুভূতি লভ কৰিছ নবী । 
৷ নাই!। 


এই ‘মেয়েলি’ ভাবৰ প্রাধান্য হেতুকেই বিপিন আত্মপ্ৰবঞ্চিত হৈছে 
[ ট্রুক সজগুণৰ অধিকাৰী সত্বেও প্রভাৱলীল ব্যক্তিৰূপে পৰিচয় দিব পৰ, 


দ্বিতীয় উপন্যাস ‘সংগ্৷ম’ শিক্ষিত নিবনুৱাৰ জীৱন-সংগ্রাম ৷ এই 


ভপন্যানত নাট হামচুনব 00896} উপস্যাসৰ প্রভাৱ স্পষ্ট। এই বিদেনী 
৷ ছ্ডপন্যালব নায়কে| এজন শিক্ষিত, সাতহিত্যপেমী নিবন্ৱ৷ ভবঘূবে যুবক ৷ 


হাঙ্গাৰ'ৰ নায়কৰ দৰে ‘সংগ্রাম'ৰ নায়ক বুধিনাথে] 
আদর্শবাদী, জীৱন নিৰ্ব্বাহৰ কোনে| সংস্থান নোহোৱা 
বুৱক গৃহ শিক্ষকতাৰপৰ৷ আবম্ভ কবি গড়-কাণ্ডানি বিভাগৰ মহবিলৈকে 
নান| ঠাইত চাকৰি কৰিলে কিন্তু সবহদিন থিতাপি লব নোৱাৰিলে ৷ 
তদুপৰি পেটব তাৰণাত যিকোনে৷ চাকৰি এহণ কৰিবলৈ বাধ্য হৈছিল 
যদিও ছুই চাৰি দিন যাওঁতে নোবাওঁতেই অন্ভৱ কৰিছিল হেৰ 
আদৰ্শবাদী মনে আনত্মসন্মান অটুট ৰাখি সবহ দিন তেনে চাকৰি 
কৰিব নোৱাৰে ৷ অনেকবাব তেওঁ সামান্য চাকৰিৰ কাৰণে নিজকে, 
অপদস্থ কবিও শেহত ভগ্ন মনোষথ হৈ উভতি আহিব লগাত ৰিছি । 
বহু চাকৰিৰ নিমিত্তে থি অৰ্হতাৰ প্রয়োজন সেইখিনি তাৰ আহিল 
কিন্তু ওপবৱাল| বা কৰ্ত্পক্ষৰ স্বজনপ্ৰীতি ব| দ্ৰ্ণাতিৰ কাৰণে তে 
শেষ মুহুৰ্ত্তবত সি বঞ্চিত হৈছিল। এইবোৰ দেখি শুনি সি উৰ 
হৈ পৰিছিল, তাৰ কৰ্ম্মপ্ৰেবণ৷ হ্লাস পাইছিল। বৰ্ত্তমান জড়বাদী যুগত 
দবিদ্ৰতাৰ মাজত আদশশবাদ ৰক্ষ| কবা| টান । আজিৰ যুগত জীৱনত 
সফলত। লাভ কৰিবলৈ যি বিবেকহীনতা, নিৰ্দ্দয় স্বাৰ্থপবত৷| আৰু আয় 


সংগ্রাম 


গম 


‘ লয়া উ ভৰ আধুনিক উ আৰম্ভ 
১৭৪ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক৷ ৰ 


সন্মানৰ প্রতি উদাসীন কৰ্ম্মচেষ্টা লাগে বুধিনাথৰ সেইখিনি অভাৱ। এজী চু মে তোলাৰ সম্ভাৱন৷ যথেষ্ট আছে। ইয়াৰ ঘটনা-প্রৱাহত কোনো দোলন 
প্রনঙ্গও বুধিনাথ ‘উৰা’ব নায়ক বিপিনব সমগোত্ৰীয় । দৰিদ্ৰতাৰ লগত ঢ় পাঠকৰ অন্তৰত আলোড়ণ স্থষ্টি কৰিব পব| বা উৎকণ্ঠা সৃষ্টি কৰিব 

্ কোনে| পবিস্থিতি নাই । কিন্তু স্বাৰ্থপৰ নিষ্ঠুৰ সমাজত খাপ খুৱাব 
মস্মাৱাৰা| শিক্ষিত আদৰ্শবাদী যুৱকৰ মনোবিশ্লেষষ আৰু আত্মদ্বন্দৰ সম্যক 
ছলায়ণ ইয়াত পোৱ! যার় ৷ 


যুদ্ধ কবি শিক্ষাত বুধিনাথতকৈ বহুত নূ্্যুন কমল, মাণিক আক নৰেণে 
( বুধিনাথব বন্ধু ) শেহাত্তৰত আথিক স্বচ্ছলতা লাভ কৰবে, কিন্তু যাযাবৰী 
মনব বুধিনাথে নোৱাৰিলে ইয়াৰ প্রধান কাৰণ হ’ল সিহঁত আদবাদ 
দ্বাৰা আড়স্ত নহয়। বৰ্ত্তমান সমাজত সাফল্য লাভ কৰিবলৈ ৰবি ৷ বুধিনাথৰ বাহিৰে বাকীবোৰ চৰিত্ৰৰ পূৰ্ণাঙ্গ ৰূপ প্রকাশ হোৱ! নাই । 

মানসিক প্ৰস্তুতিৰ প্ররোজন বুধিনাথব সেইটে৷ নাই ৷ জীৱনত এতিষ্ঠা হখনাথৰ সংস্পৰ্শত সিহঁতব চৰিত্ৰৰ একোটি দিশ পোহৰলৈ আহিছে। 
লাভ কৰিব নোৱাবি শেহান্তবত বুধিনাধ বিশাল জগতৰ বোন _ ‘্ৰংগ্ৰাম’ ৰচনাৰ বহুবছৰৰ পাছত ‘নদাইব’ স্ৃষ্টি। ইয়াত ‘সংগ্রাম’ৰ 
এচ্‌কত হেবাই গ’ল, তাব নম্তেদ কোনেও নেপালে, ৷ বলয় দুঠ্ি নাই, নিবাশাবাদে| নাই । হয়াত লিখকে ‘সংগ্রাম’ৰ মানসিক 
এই উপন্যাসত কাহিনীৰ গতান্গতিক বন্ধন বা গাথনি নাহ ৷ 
বুধিনাঁথব , জীৱনব অভিজ্ঞতাসমূহ, তাব মনবৰ ভাব-প্রতিক্ৰিয়া, ধনীৰ ৷ 
ছুলালী বূপহী বাণীৰ প্রতি তাৰ নিবাশ অনুৰাগ, আক তাব দাৰিত্ৰক্লিষ্ট ] 
| 


অৱসাদ আৰু দঃখবাদ অতিক্ৰম কবি ফবকাল দৃষ্টিবে জগতখন চাইছে। 
বি সংগ্রামৰ আড়ষ্ট দৃষ্টি ইয়াত নাই, নেতিবাদে৷ নাই ৷ 
‘সংগ্রাম’ শিক্ষিত নিবনুৱাৰ জীৱন-ট্ৰেজেডি, ‘নদাই’ 
স্মশিক্ষিত কৰ্ম্মঠ যুৱকৰ জীৱনৰ কতমেডি ৷ নাট হামচুনৰ 87.0 ক]) 0 8}16 
৯2]]ব নায়ক পিয়েৰ আৰু পাৰ্ল বাকৰ ৫6০০০ 1%818]} ৰ ৱাং লাঙৰ 
ঢ _ প্রভাৱত নদ৷ই-চৰিত্ৰ কল্পনা| কৰা যেন লাগে। বচনাৰীতিৰ ফালৰপৰ] 
কৰি এটা পাৰর্শ্বচি্ৰ বা৷ এপিচডে বুধিনাথব ‘ভাগ্যহীন দা স্তুবহীন ৷ সংগ্রাম আৰু ‘নদ৷ই’ব সাদৃশ্য আছে। একক-চৰিত্ৰৰ তাধান্য ছয়োখনতে 
গ1নত’ বৈচিত্ৰ্যৰ বেঙণি পেলাইছে ৷ বুধিনাথব ভাগ্যহীন জীৱন পথত দাঁণ্তিৰ | লক্ষ্য কব| যায় আৰু সেই চৰিত্ৰৰ জীৱনৰ ইতিহাস কোৱাই যেন [= 
সনণ পোহৰ এচমকা, পেলাইছিল বাণী আৰু মাক হাই | ভদ্দেশ্য ৷ ‘নদা৷ই’ উপন্যাসত নদ৷ইব একাধিপত্যতা স্পঠ বূপত ৰ লখ 
ব্যৱহাৰে ৷ ছখক্লি্ট জীৱনত কাৰোবাৰ সহানুভূতি বাৱহাৰ মী (হৈছে, বাকী সকলোবোৰ চৰিত্ৰ ঢোলৰ টেমেক৷ স্বৰূপ ৷ বীৰে 
সম্পদ হৈ পৰে ৷ ৰাণীক সি ভাল পাইছিল দূৰবে পৰা, কোনো [8] 
বাণীৰ পৰ| প্রতিদান পোৱাৰ আশা পি বখা নাছিল। ই যেনিব 
৭69176 01 016. 70.00] 100" 1106 ৪081". পি জানে ৰাণী তাৰ দছুল্পাপ্য৷ । 


জীৱনৰ ব্যৰ্থ কামন|-- উপন্যাসখনত ধাৰাবাহিক ৰূপে বিশ্লেষিত হৈছে । ৷ 
প্রনঙ্গভ্ৰমে বকুলী আৰু মাণিকৰ পাৰস্পৰিক অন্বাগৰ ৮. - 
বাগানৰ মেনেজাৰব বক্ষিত| ইলী বাইদেউব জীৱনৰ কৰণ ইতিহাসকে আ 


[| নায়ক নদাইবৰ চকুত সোণালী শস্থাৰ ৰঙীণ স্বপ্ন, তাৰ ৰিক্ত জীৱনক 
৷ পূৰ্ণ কব৷ব অদম্য প্রয়াস। মৰ|৷ স্বৃতিৰ মৌন প্রান্ভৰক জীৱন্ত আৰু 


তথাপি যি দিন| বাণীব বিয়| হৈ গ'ল সেই দিন| সি বিভ্ৃতা অহুভৱ ৰচিঞ্চল কৰি তোলাত নদাইৰ ভূমিকা প্রথমেই নহয়, প্রধানে। নদাইৰ 
কৰিলে ৷ জীয়াই থকাব প্ৰেৰণা৷ যেন তাব নোহোৱা হ’ল। সি নিকদ্দেশ [ জীৱনৰ কাহিনী স্থষ্তিৰ কাহিনী, গত্শীলতাৰ কাহিনী, মৌনতাৰপৰা = 


[| মুখবতালৈ বূপাত্তবিত হোৱাৰ কাহিনী আৰু বিজ্ততাৰপৰ| পুৰ্ণতালৈ 
| যোৱাব কাহিনী ৷ এই কাৰণেই এই উপন্যাসত স্বস্থ দৃষ্টিভঙ্গী, আশাৰাদৰ 
| সবল প্রকাশ আৰু কৰ্ম্মপ্ৰেবণাৰ উদ্দামগতি দেখা পাওঁ৷ 

কেও কিছু, নোহোৱা নিঃস্ব, লাঞ্ছিত আৰু বঞ্চিত নদায়ে প্ৰবল 


হ’ল ৷ বুধিনাথৰ এই প্রেম ৰোমান্তিক মনৰ পবিচায়ক। 

এই উপন্যাসত কাহিনীৰ বৈচিত্ৰ্যজনিত আকৰ্ষণ বিশেষ নাই। হয়াৰ 
আল্য নিবহ্বর|| শিক্ষিত, আদৰ্শবাদী যুবকৰ জীৱনৰ ট্ৰেজেডি চিত্ৰণত | 
নলয় একে স্বৃৰীয়| কথ| আৰু অভিন্দ্রতাৰ বৰ্ণনাই পাঠকৰ মন অবসাদগ্ৰস্ত 
[0 


"1৬ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক! ৰ আধুনিক উপন্যাসৰ আৰম্ভ ১৭৭ 


আশাবাদ আৰু কৰ্ম্মপ্ৰেবনাব ফলত মৰিস্থৃতিব বিজন পথাৰ নেল্াল্্রী } শিক্ষা গোন্ধ পাই মাটিলৈ পিঠি দিয়ে, নদায়ে কিন্তু শেষলৈকে মাটিকে 
শস্থোৰে ভবাই পেলালে, নিঃন্ৰ জীৱনক পূৰ্ণভাবে পএ্রতিতঃ কৰিছল [ নাবট থাকে।, কিন্তু নাছ্‌কীৰ মৃত্যুব পাছত জীৱনৰ এরতি উদাসীনতা আৰু 
শস্যপস্তবা অকষিত ভূমিক শস্যযশালিনী কৰিলে। নদাহই অশিঙ্ষিত, বেবাগ্যব ভাব তাৰ মনলৈ আহি যায়। তাৰ জীৱনক কূপ দিয়াত নাছুকীব 

আত্মোৎসৰ্গৰ কথ৷ সি কেতিয়াও পাহবিব নোৱাৰে ৷ গতিকে নাতল্‌কীৰ 
সিবিহনে মাটি বাবীৰ মূল্যও তাৰ দৃষ্টিত হ্লাস পায়। পুতেকহঁতৰ মতিগতি 
লেগ দেখি লেঙেৰী জীয়েকক লগত লৈ তীৰ্থ যাত্ৰালৈ ওলাই পুনৰ 


্ণ 
ব্ 


পুৰুষকাৰৰ প্রতীক ৷ মাটিব লগত, প্রকৃতিব লগত তাৰ গভাৰ সন্নাঢ়ে 
সেই কাৰণেই একৃতিগত আদিম সবলতা তাব চৰিত্ৰৰ বৈশিষ্্য। ত্ৰাণ 
ঘৈণীয়েক নাদুকীতে৷ আদীমন নাৰীব বৈশিষ্ট্য বিদ্তমান | গুড সী 
নায়ক ৱাংলাঙৰ প্রথমা পত্নীৰ দবে নাছকীও সবলা আৰু বা ই ৷ ভভ্তি নাহে, প্রয়াগত তাৰ সবল পৱিত্ৰ জীৱনৰ অৱসান ঘটে৷ 
আণথিক স্বচ্ছনত| অহাৰ পাছতো নদাইব কোনো পৰিৱৰ্ত্তন নহ’ল 5 উপন্যাসখন পএধানকৈ নদাইবৰ জীৱনবৃত্তান্তক হলেও বহু চৰিত্ৰৰ 
মাটিকেই আপোন বুলি শেষলৈকে ধৰি থাকিল। কিন্তু বছ টোগম ঘটিছে। প্রত্যেক চৰিত্ৰকে স্বকীয়তা দান কৰিবলৈ লিখকে চেষ্ঠ৷ 
স্বাচ্ছন্দ্যই নাদছুকীৰ চবিত্ৰত শেষৰ ফালে সাসান্থযয পৰিবৰ্ত্তন নঘঢোৱাৱ [ক্হিছে। গহীন, স্বল্পলভাষী, সাংসাৰিক ৰুদ্ধিসম্পন্ন ভদীয়া গায়ন, অহো৷ 
নাছিল ৷ তাই নিজে দৈহিক আবাম বা বিলাস কৰিবলৈ বিচৰা ন৷ া[]সয় কিন্তু আধ্যাত্মিক ভাবসম্পন্ন কলীয়া, ব্যৱসায়-চতুৰ লালধাৰী, 
ক্ল পুতেক জীয়েকহঁতৰ অয়থ! বিলান আক খবচ-বৰচত তাহ পদক্ষপা৬ি ৰ ঢল, ভজোভঙানাকব বুদ্ধিদীগ্র, কুট'কোৌশলী, ক্ষমতালোভী ডম্বৰু ভট্টাচাৰ্য্য, 
মা, হি ত ৰ মনলৈ সামান্য ধনগৰ্ব্বৰ ভাবো| আহিছিল কৰ্ম্ম খেতিরক গেলাই, স্বাভাৱিক জ্ঞানেৰে চহকী পৰোপকাৰী বেঙা 
এই কাৰণেই সামান্য খেতিয়কৰ লৰা বুশি গেলাইৰ পুতেকে মামা টাৰ; নপমুৱা শিয়ান নেপালী জনকলাল, ভঙ,ৱা বঙাই, চৌখিন, সহজে 
জীয়েকক বিয়া দিবলৈ অমান্তি হয় আৰু আধুনিক ডেক| নন্দেশ্বৰতী পিছলি পৰা আটকধুনীয়া গাভৰু মাণিকী, সমাজ-সেৱক মাষ্টৰ 
শ্ঁদয়েক মেনকাক বির| দিয়ে। নাছকীব এই পৰিবৰ্ত্তস তম হ্ৰ্ [[শৰমননাথকে আদি কৰি বহুতো চৰিত্ৰই উপন্যাসত সজীৱ হৈ উঠিছে। 
7 দই ব্যৱহাৰ নাৰীস্থলভ চাৰিত্ৰিক দুৰ্ব্বলতা মাল্ৰ । ষ্ট্ট।। সী ঢ় ত্বেকেই স্বকীয়তাৰে পাতকক আকৰ্ষণ কৰে। মুঠতে অসমীয়া| উপন্যাসৰ 
লগত নদাইৰ যি প্রাণৰ সম্পৰ্ক তেনে সম্পৰ্ক নাছ্‌কীব'নাই ৷ মাটিক ইতিহাসত ‘নদাই’ৰ এখন বিশিষ্ঠ স্থান থাকিব বুলি আশা কৰা যায়৷ 
যথাসৰ্ব্ব'্ব বুলি ভাবিব পৰ| নিবিড় সম্পৰ্ক তাহব গঢ়ি উঠা নাছিল। | শান্তি লিখকৰ এতিয়ালৈকে পরকাশ হোৱা উপস্থযাসৰ ভিতৰত 
কাৰণেই মাটি বিক্ৰী কৰি বিলাস আৰু আবাম কৰিবলৈ যোৱ৷ [হতীয়া ৰচনা৷ ৷ আগৰ ছখন উপন্যাসৰ দৰে একক চৰিত্ৰক কেন্দ্ৰ কৰি 
তাই পুতেকক নদাইব দবে বাধা দিয়া নাছিল । গা হুয়াব কাহিনী ৰচিত হোৱ৷ নাই৷ ইয়াত মূল কাহিনীৰ লগত উপকাহিনী 
সময়ৰ পৰিবৰ্ত্তনন লগে লগে মৰা৷ স্মৃতিয়েও গতি সলাই কৰ্ম্মচফ্চল্ছ[ আৰু খণ্ড-কাহিনী সংযোগ ঘটাই বিষয়বস্তু জটিল আৰু বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ 
আৰু জনমুখৰ হৈ পৰে । খেতিয়ক, ব্যৱসায়ী, চাকবিয়াল, সমাজসেক্ীী_ ৬৮% চেষ্টা কৰিছে । আগৰ দ্খনৰ সবল পেটাৰ্ণৰ ঠাইত ৰৰণণবহুল 
আদি বেলেগ বেলেগ চামৰ লোকৰ ই: কৰ্ম্মস্থল হৈ পৰে। নগৰীয়চ | পেটা বচন| কৰিবলৈ প্রয়াস কৰিছে। ৰায়বাহাদুৰ গোলাপ বৰুৱাৰ 
আধুনিক বা-বতাহেও তাত কঁপনি তোলে ৷ মাটিব পতি মোহ নথক 7 হ্দজনী জীয়েক শান্তি আৰু কুম্তলাক কেন্দ্ৰ কৰি যথাক্ৰমে প্রধান আৰু 
নতুন এক পুবষৰ (2677678.01017) স্হষ্টি হয় | এই চামৰ দৃষ্টিত মাটৰ ৰ ডপকাহিনী ৰচিত হৈছে৷ কুম্তল| বিধব৷ গাভৰু, 
মুল্য নাই, সিহঁত কুবেবৰ উপাসক ৷ উপন্যাসৰ শেষৰ ফালে দুই পুৰুষত্ব শাণ্তি নবযৌৱনসম্পন্ন৷ ৷ ম্বদয়হীন বৈধব্য আচাৰে 
সংঘর্য নদাইব পৰিয়ালতে দেখা৷ দিছে। নদাইৰ পুতেকহঁতে আধুনিক [ কুম্তসাৰ যৌৱন আৰু আশা-আকাঙ্ক্াক চেপা দি ৰাখিলেও ছায়ে ঢক] 
১৩ 


শান্তি 


১৭৮ অসমীয়া ডপন্যাসৰ ভূমিকা ঢ়; আধুনিক উপন্যাসৰ আৰম্ভ ১৭৯ 
অগ্নিৰ দবেই সি অনিৰ্ব্বান হৈ জ্বলি আছিল। বায়বাহাদুৰৰ ঘৰমী লুপ্ত হুব। ধ্বংসমুখী ক্ষয়িষ্ণু পৰিয়াল এটাৰ শেষ বংশধৰ 


বক্ষণশীলতা, পূজাপাৰ্বন, ব্ৰত-উপবাসব ভঙফ্ক পৰিবেশত কদ্ধ আপা | হৈ সি বিয়া কৰোৱা অন্যায় হব। গতিকে আত্মীয়সকলৰ সন্মতি 
প্রদমিত কুম্ভলাব যৌনপ্রৰৃত্তিয়ে গৃহশিক্ষক বঞ্জনৰ সংস্পৰ্শত শ্বাভাপ্রি কী দা সত্বেও বায়বাহাত্ৰ বৰুৱাৰ বিয়াৰ প্রস্তাৱত সি অমত প্রকাশ 
পথব সন্ধান পালে। ৰঞ্জনৰ সংস্কাবমুক্ত, বুদ্ধিদীপ্ত ব্যক্তিত্ব তাইৰ জী ৷ কৰে । সি শাসন্তিক ভাল পায়, এই কথ৷ সি অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰে ৷ 
বাসন| জগাই তোলে আৰু বঞ্জনবো অনুভূতিৰ তীব কেহডাল্লাি দি কেতিয়াব৷ বিয়া কৰাব লগ| হয় তেন্তে শাস্তিকে বিয়া কৰাব 
কাকৰুণ্যাসিক্তা৷ কুম্তলাই মধুৰ গুঞ্জন তোলে। উচ্চশিক্ষাৰ্থে টী ৰ জই কথাও সি জনায়। কিন্তু অভিশপ্ত বংশ এটাৰ বিষাক্ত পৰি- 
গুৱাহাটী যাত্ৰ৷ আক বায়বাহাছৰৰ সাময়িক উপস্থিতিয়ে সিহঁললী 'বশৰ মাজলৈ প্রণয়ৰ পাত্ৰীক জানি-শুনি টানি আনিবলৈ তাৰ শঙ্ক 
ওচৰ চপাই নিয়াত সহায় কৰে ৷ ফলত বিধৱাৰ প্রাণহীন কুৰ্্ৰী জন্মে। বিলাতৰ পৰ৷ প'ঢ়ি-শুনি আৰু বংশগত মানসিক ব্যাধি সম্পৰ্কে 
সাধন| পৰিত্যাগ কবি, পিতৃ মাতৃৰ কুলীনতা| বিসৰ্জন দি কুত্তবাা৷ সঠিক সংবাদ লৈ ঘূৰি নহালৈকে বিয়াৰ কথা ভাবিব নোৱাৰে বুলি 
হৃদয়ৰ আহ্বানকে সত্যধবৰ্ম্ম বুলি স্বীকাৰ কবি লয় আকৰু ৰল নু । বিয়াৰ প্রস্তাৱ অঞ্জাহ কৰে৷ বা ৰ ত = জা ত 
লগত পলাই যায়। মানসিক দ্বন্দৰ সন্মুখান নোহোৱাকৈ অকুণ্ঠভ৷ ৰঃ ববাপেকেও তাইৰ মনৰ অৱস্থ৷ বুজি অন্যৰ লগত বিয়াৰ আয়োজন নকবে । 
যে কুম্ভলাই সেই চবম পথ গ্রহণ কবা নাছিল। কিন্তু যন্ত্র স্কট দববছবৰ মূৰত অৰূপ বিলাতৰপৰা ঘূৰি আহে। মদ্ভপ আৰু বিলাস-ব্যসনত 
সাধনাতকৈ ন্ব্দয়ৰ দাবীত অধিক গুৰুত্ব দিয়াকে কুন্তনাই সমীচীন নন্ত ‘হাৱা স্বভাৱটে। যে বংশানুক্ৰমে সৌচৰ| মানসিক ব্যাধি নহয় সেই 
বুলি ভাবি ললে। হিল _ ৰ ম| আশ্বস্ত হৈ সি শান্তিক বিয়৷ কৰায় । অৰূপৰ আৰু শান্তিৰ 
কুম্তলা-ৰঞ্জন সম্পৰ্কীয় ঘটুন| উপন্যাসখনৰ উপকাহন বণ ৰে 77 | মিলনৰ শুভ মুহূৰ্ত্তত ৰঞ্জনৰ লগত বিনান্মিতত পলাই যোৱ৷ কুম্তলা আৰু 
হৈছে । শাস্তি আৰু অৰূপব কথাইহে প্রধান বস্তৰূপে ভপস্যা সাজ বঙালী ছোৱালী বিয়া-কৰোৱা তোলনীয়া পো! মোহিতক ক্ষমা কৰি 
ঠ5$|1ই পাইছে। বিলাস-ব্যসনত সম্পত্তি ধ্বংস _ কৰা এজঃ ৰায়বাহাত্‌ৰে পত্নীবিচ্ছেদৰ শোক লাঘব কৰে আৰু আভিজাত্যবোধৰ 
ক্ষয়িষু্ অভিজাত পৰিয়ালব পৰা বিচ্ছিন্ন হৈ কষ্টত ডাঙৰ-দীঘল হোক্বঃা অভিমানে৷ এৰি সময়ৰ লগত নিজকে খাপ খুৱাবলৈ চেষ্ট৷ কৰে ৷ 
যুবক অৰূপৰ লগত শান্তিৰ অপ্ৰত্যাশিত ভাবেই পৰিচয় ্ট সনদশন৷ ৷ বক্ষণশীল, ধৰ্ম্মভীক ৰায়বাহাদুৰৰ পাৰিবাৰিক বিপষ্যয় আৰু পৰিৱৰ্ত্তনৰ 
আৰু বুদ্ধিমান অবূপৰ সন্মোহনীয় ব্যক্তিত্বই শাণ্ডিব শোনঅচেভল মাজেদি লিখকে প্রদর্শন কবিছে যে সামাজিক ধৰ্ম্মাসষ্ঠান বা বিধিবদ্ধ 
মনত প্রথম পবিচয়তে প্রভাব পেলায় । সহপাঠিনী অকণাৰ সান্নিষয  আচাৰ-পালনৰ ওপৰত জীৱনৰ স্মুখ-শান্তি নিৰ্ভৰশীল নহয়; জীৱনৰ গতি 
আৰু সংস্পৰ্শই তাইৰ যৌন-অচেতন মনতো লাহৈ লাহে যোৌনবোষ ভ্রজ্ঞেয়। জীৱনৰ উত্থান-পতন আৰু বিপৰ্য্যয় সহজভাবে গ্রহণ কৰি 
জগাই দিয়ে। অৰূপৰ লগত ঘনিষ্ঠতা বাঢ়ি যোৱাব লগে লগে ভাহু  নময়ব লগত সঙ্গতি বাখি যাব পাৰিলেহে শাস্তি লাভ কৰা যায়। পূজা- 
অকপক নতুন দুৰৰে চাবলৈ আৰম্ভ কৰে । সংযত ব্যৱহাৰ, তীন্স্র পাবৰণ আদি ধৰ্ম্মানৃষ্ঠানত আসক্ত ৰায়বাহাছ্ৰৰ এজনী জীয়েক ফুলতে 
বুদ্ধি আৰু আলামান্য ৰূপেৰে তাই অৰূপকো আকৰ্ষণ নকৰি নেথাকে । | বিধবা, এজনীৰ স্বামী পগলা|, আন এজনীৰ স্বামী মনদ্তপ আৰু বেশ্যাসক্ত, 
কিন্তু অভিশপ্ত ক্ষয়িয্ুু বংশৰ অন্ধকাৰ ভৱিযাতৰ কথা ভাবি তাৰ _ তোলনীয়া পুতেক মোহিত বঙালী ছোৱালীৰ লগত বিবাহপাশত আবদ্ধ, 
মাজলৈ শান্তিকো টানি আনিবলৈ তাৰ মন কৌচ খাই যায়। তাব্ব |বৈধব্য ব্ৰতত নিৰত| কুম্ভতুলাৰ প্রণয়ীৰ লগত নিৰুদ্দেশ- উপৰুপৰি 
মনত এটা অমুলক ধাৰণাই থিতাপি লয় যে অচিৰে ফুকন বংশ [| পাৰিবাৰিক দুৰ্যোগে ৰায়বাহাদুৰ বৰুৱাক ধন্মীয় আচাৰ অনুষ্ঠানৰ পতি 


১৮০ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিকা ৰ 
আস্থাহীন কবি তোলাতো স্বাভাৱিক । জীৱনব বিয়লি বেলিকা তেও । আধুনিক উপন্যাসৰ আৰম্ভ ১৮১ 
নিয়ন্ত্ৰণ চ ৰ ৃ 

উপলব্ধি কৰে যে বিধিসন্মত ধৰ্ম্ময়ি ক্ৰিয়াহষ্ঠানে জীৱনৰ সখ্য _[ ক্ষাধ্যকলাপ এদৰ্শন কৰ৷ উপন্যাসৰ প্রধান উদ্দেশ্য হলেও শৈল্পিক 

নকবে ৷ দেৱব বিধান ছুজ্ঞে য় আৰু অঞপ্রতিহত ৷ জীৱনৰ বিচিত্ৰ [ শ্ৰয়োজনেইহে আচল কথা৷ ৷ পএ্রত্যেকটো চিত্ৰ আৰু ঘটন৷ পাৰস্পৰিক 

লগত অন্তৰৰ সামঞ্জস্থা স্থাপন কবি জীৱনক সহজভাবে গ্রহণ ৰ ৰ স্থ্ত্ৰত গঁথা হব লাগিব । থমাচ., ইভা, অনিল আদিক লৈ যি কেইটা 

পাৰিলেহে মনৰ শান্তি অব্যাহত থাকে । পাৰিবাৰিক ৰি ৰ: [ সাৰ্শ্বচিত্ৰ অন্কন কৰিছে তাৰ মাজত পাৰস্পৰিক সংযোগস্থূত্ৰ কম। 
পরতিয়ি উপন্যাসখনৰ হুই-চাৰিটা৷ ঘটন৷ প্রত্যয়শীল ৰূপত বিন্যস্ত হোৱা নাই। 


ৰায়বাহাছুৰৰ ৰক্ষণশীল, ধৰ্ম্মভ৷ক আৰু আচাৰনিষ্ঠ মনত যি প্রতি 
স্থষ্টি কৰিছিল উপস্যানত লিখকে সফলভাবে প্রতিফলিত কৰিব [যি অমূলক লাল্ত ধাৰণাৰ বশবত্ত্তা হৈ অৰবপে শান্তিৰ বিৱাহ-পস্তাৱ 


চেণ্ট কবিছে । ৷৷ 
ঘটিত হোৱা ঘটনাবাজীব বান্দেও 


অন্তৰালত আছে। কিন্তু কিমান দূব এই প [ বিয়৷ নকৰোৱা বা বিয়া পাছলৈ হোহৌকাই নিয়া যুক্তিটো বৰ দুৰ্ব্বল হৈছে৷ 
উপন্যাসৰ মূল কাহিনীৰ লগত সম্বন্ধ ৰাখি ্ল- ৰ্‌ এই দৰে ইভাব চৰিত্ৰ অত্যাধুনিক ইন্দৰ্ৰিয়পৰবশ, কামনাচঞ্চল নাৰীৰ 
সহায় কৰিব পাৰিছে সেইটোৰ ওপৰত এনে সঞ্চাৰী চিত্র প্রয়োগর ত অতিভূবপে অন্ধন কৰিছে। বৰ্ত্তমান সময়ত সমাজত এনে নাৰীচৰিত্ৰৰ 
হে ৰ| উগপ্স্থাসৰ প্রটৰচনাত কোনো সুত্ৰ বাত ৰি | অভাৱ নাই ৷ কিন্তু স্ৰামী থমাচে কোনো প্রতিবাদ বা বিক্ষোভ নকৰাকৈ 
ওলমি থকা৷ অযুগুত, তেনে হলে প্লটে বিক্ষিপ্তৰূপ ধ'ব কৰে । ৰঞ্জন =ৰ | নিব্বিকাৰভাবে পৰপুৰষৰ লগত পলাই যোৱ| পত্নীক যেনে ভাবে গ্রহণ 


মহ [ৰ {ৰ ভোগমনৰ ব্যৰ্থ প্রেমৰ অতীত ইতিহাস, তাৰ তে ৷ কৰিছে, সিহে বৰ প্রত্যয়যোগ্য হোৱ| নাই। ৰঞ্জন-চবিত্ৰত কথ৷ আৰু 
পমিলীৰ পতাবণা৷, তাইৰ শোকাৱহ পৰিণতি আকঞ্চ মী তাইৰ প্র কাৰ্য্যৰ মাজত কিছু পৰিমাণে অসঙ্গতিয়ে দেখা দিছে। ৰায়বাহাদ্্ৰৰ 
ভোগমনৰ উদাব ব্যৱহাৰ প্রদর্শন কবি ষি উপকাহিনী বচনা কৰিছে তাৰ" 


মানসিক দ্বন্দ, অবূপৰ খুড়াক আৰু পেহীয়েকৰ চিত্ৰ, শান্তি আৰু কুং 
লগত মুল কাহিনীৰ ঘনিষ্ঠ আৰু অপৰিহাৰ্য্য সম্পৰ্ক নাহ। প্রধান | কুম্তলাৰ 


ব্যৱহাৰ আৰু কথা৷-বাৰ্ত্তা, চাল-চলন স্বাভাৱিক আৰু আকৰ্ষণীয় ৰূপত 
‘কাহিনীৰ লগত অতি ক্ষীণ স্ছুত্ৰেৰে সংলগ্ন কৰি ওলমাই ৰখা এটা সমাসন্তৰাল | প্রকাশ পাইছে । 

থটন| ৷ এই দৰে কৃত্ৰিম সৌন্দৰ্য্য আৰু বিভত্স যৌন আৱেদনেৰে চৰি ৷ 

মতি উতন্বৱ৷ ডেক| অনিলৰ চকুত ৰঙীণ স্বগ্পালোক স্থঞ্টি কবা খুঙ্টিয়ান |; 
গ৷ভৰুব কামনা-কলুষিত চিত্ৰ, আঢাবস্ত ঠিকাদাৰ থমাচৰ অকৃত্ৰিম পত্বাপ্রেম _ 
আৰু স্বামী-সম্তানব স্নেহ বিসৰ্জন দি কেৱল ইন্দ্ৰিয়-তৃপ্তি আৰু মানসিক 

উত্তেজন| লাভব কাৰণে পৰপুৰুষৰ লগত দিল, কাশ্মীৰ আদি ঘূৰি ফুৰা 
থমাচৰ পত্নী হভাৰ অন্বাভাৱিক ব্যৱহাৰব বিৱৰণ উপন্যাসখনত অবাত্তৰ 
যেন বোধ নহৈ নেথাকে । সমাজত থকা বিভিন্ন নবনাবীব চৰিত্ৰ আৰু 
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বিবিঞ্চিকুমাৰ ৰৰুৱ| 
আমনন্দনিস্থান্দী ৰসপূৰ্ণ ৰূপত অসমীয়া সামাজিক উপস্যাসক দৃঢ়ভাবে 
শতিষ্ঠা কৰে বিৰিঞ্চিকুমাৰ বৰুৱাই ৷ উপস্যাস-বচনাৰ কেবা বছৰৰো 
' আগতে ‘বীণ৷ বকৱ৷’ এই ছদ্ম নামত কথাশিল্পীৰূপে বৰুৱাই সাহিতা- 
জগতত প্রতিষ্ঠা লাভ কৰে, স্বাধীনোত্তৰ যুগত প্রকাশ হোৱ| ‘পট-পৰিবৰ্ত্তন’ 
_ আক ‘আঘোনী বাই’ সংগ্ৰহ দুখনত সন্নিবিষ্ট হোৱা৷ গল্পসমূহৰ সৰহভাগৈই 
| চতুৰ্থ দশকৰ আলোচনীত প্রকাশ হৈছিল ‘আৰু সেই সময়তে গদ্তশিল্পীৰূপে 


৷ 


আধুনিক উপন্যাসৰ আৰম্ভ লা 


একে নহলেও, বিশ্লেষণত, পৰিস্থিতি চিত্ৰগণত আৰু চৰিত্ৰৰ অভিব্যালি [ পৰিচয় আৰু ঘনিষ্ঠত৷ ঘটে। যি স্থূত্রত এই তকণ হৃদয় ছখন পৰস্পৰে 


এ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিক! 


কূপায়ণত আৰু আপাতদৃষ্টিত সামান্য ঘটন৷| বা পৰিস্থিতিকে সজাই পৰঃৰ কীষ চাপি যায় সি আকস্মিকো নহয় আৰু অপ্রত্যাশিতে নহয়। লিখকে 


চু অতি স্বাভাৱিক আৰু মনত লগা ভাবে তগৰ আৰু কমলাকান্তৰ হৃদয়- 
1 বিনিময়ৰ চিত্ৰটি অন্ধন কৰিছে। ইয়াত নগৰৰ আধুনিক৷ যুৱতীৰ পরণয় 
| আকাশৰ প্রগল্ভত| নাই ৷ গাঁৱৰ ৰক্ষণশীল পৰিবেশত ডাঙৰ-দীঘল হোৱ৷ 
দ্‌ সিজ্জানম্ৰ৷ যুৱতীৰ প্রণয়-প্রকাশৰ অপূৰ্বৰ চানেকী লিখকে দাঙি ধৰিছে। 
হা অআণয়-নীৰৱ মধুব মুহুৰ্ত্ত এটাত কমলাকাস্তই কব নোৱাৰাকৈ তগৰৰ আঙ্,লি 
আৰু ‘সেউজী পাতৰ কাহিনী’ প্রকাশ হয় ১৯৫৯ চনত। হয়োখন পৃ এটাত পিন্ধাই দিলে প্রেমৰ অভিজ্ঞান এটি আঙঠি দুস্যন্তৰ প্রণয়াভি- 
মা তন উনন্থাস। এতিয়ালৈকে প্রতি হোৱা জ্ঞানে শকুন্তলাক প্রতাৰণ৷ কবাৰ দৰেই তগৰকো৷ কমলাকান্তৰ আঙঠিয়ে 
মাৰ্নবিশিষ্ঠ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভিতৰত এই হুখন উপন্যাস বিলে শ্রতাৰণ৷! কৰিলে । নগৰৰ নতুন পৰিবেশত, ন আকৰ্ষণত তগৰৰ 
লেখত লবলগীয়া। দুয়োখন উপন্যাসৰ, পটভূমি বেলেগ, সমাজ বেলেন্ম। টু কমলাকাত্তৰ হৃদিফলকত ক্ৰমে ম্লান হৈ যায়। : নগৰৰ উদ্যানলতাই 
আক অঙ্কন কৰা নবনাৰীৰ আচাৰ-ব্যৱহাৰো| বেলেগ ৷ প্রথম খনৰ পটভুি। ষ ১১২৪৪ লি কৰি ক্ল্মলকলীস্তৰ দৃষ্টিপথত উজলি উঠিল ৷ 
এ সমী| সমাজ আৰু চৰিত্ৰৱিলীৰ সৰহভাগেই গাঁৱলীয়া সমাজৰ অভ পাছৰ পৰাই আৰম্ভ হৈছে তা ৰজ 
কিন্তু পাছৰখন উপন্যাসৰ পটভূমি চাহ বাগান, আকু চৰিত্ৰাৱলী বাগানৰ টি শল তগৰে জীৱনৰ যি মধুময় স্বগ্গ বৰচন| কৰিছিল 
বহুৱ৷ ৷ লিখকে সমান কুশলতা আৰু দক্ষতাৰে দুয়োখন সমাজৰ জ্ঞ[ ন টি ৰু ৰ সেই স্বপ্ন ধ্বংস কৰি দিয়ে। অদৃষ্টৰ 
পোহবৰ বেখাবোৰ উজ্জলভাবে অঙ্ধন কৰিবলৈ সমৰ্থবান হৈছে। অনৃচিত। টি বাপেকেও শত্ৰুতা শালিলে ৷ জীয়েকৰ ইচ্ছা-অনিচ্ছাৰ প্রতি 
দাৰ্শনিকতা৷, শূন্যগৰ্ভ ভাববিলাসিতা আৰু নীৰস সংস্কাৰ কামনাৰ ভ্বাস্মা ৰ ডি পদৰ্শন কৰি বাপেকে ধৰণী মাষ্টৰলৈ তগৰক বিয়৷ দ্িঃ, 
উপস্যাস দুখনৰ বসময়ত| ব্যাহত হোৱা নাই। জীৱনক উপলব্ধি কৰাৰ ত মনৰ ভ|ণূ মন খুলি কবলৈ অধিকাৰ নথকা বৰঘৰৰ জীয়ৰী 
প্রয়াস আছে যদিও সি বন্তৃতাধৰ্ম্মা দাৰ্শনিকতাত পৰিণত হোৱা নাই৷ ৰ ৰ টু মনৰ ছুখ মনতে মাৰ নিয়াই ভাগ্যৰ বিধান বুলি মানি 
জীৱনৰ বাট সেন্দুৰীয়া নহয়, ইয়াৰ গতিপথে| খজজুল নহয়, যৌৱনৰ | _ ন্দুৰ-সীমত্তিনী হৈ নববধুৰূপে ধবণীৰ ঘৰত প্রবেশ কৰে। কিন্তু 
পদূলিমূখত এদিন যাক লগ পাই সদীৰ্ঘপথৰ ‘সাখি’ হব বুলি কামে টী ন অথম ভম্মেমে কমলাকাত্তই তৰ অস্তব বোলাই, পিন্ধাই দিয়| 
কৰে, যাৰ খন্তেকীয়া স্নেহকোমল স্পৰ্শ জীৱনৰ পাথেয় হব বুলি নূম্ব [দা সেন্দুৰৰ আঅনু্যা ফোটটে৷ ভাগ্যবিপধ্যয়ত ম্লান হৈ গলেও | 
তা ৰ লেই ক্ষণিকৰ অতিথি জীৱনৰ [চি খাই নগল। আপাত দৃষ্টিত শুকাই যোৱা পুৰণি অন্তক্ষতৰ দৰে 

জীৱনৰ বাটত :- লখথত হেৰাই গলেও তাৰ অব্যক্ত মধুৰ বেদনাই {| সি তমৰক মাজে মাজে পৰ্য্যৎস্বকিনী কৰি তোলে । 
যাত্ৰাপথৰ স্তবে স্তৰে সৃদয়ব নিভৃত কোণত সঁহাবি দি যায়। এগৰাকী | গৃহবধূৰূপে তগৰব জীৱন আৰম্ভ হয় ধৰণীব গাৱৰ ঘৰত। ব্বামী 
= হিচাপে ধৰণীৰ পৰ৷ পাবলগীয়| মবম খিনিৰ পৰ তগৰ বঞ্চিত হোৱা 


সৰৰ্ণা, মধুমতী যুৱতীৰ জীৱনপথৰ তেনে মৰ্শ্মস্পৰ্শী বেদনাৰ হতিহাস ৷ 
‘জীৱনৰ বাটত’ অঙ্ধিত হৈছে ৷" শীৱব সৰলা, কৰ্ম্মচঞ্চল| যুৱতী তগৰৰ ৷ নাছিল যদিও প্রথম সন্তান কমলীৰ জন্ম পধ্যন্ত শাহুৱেক আহিনীৰ গালি- 


আস্বাদনীয় কৰি তোলাত দুয়োবিধ বচনাৰ মাজত কিছু পৰিমাণে ? 
নথকা নহয়। গতিকে চুটি গল্প ৰচনাত অভিজ্ঞতা থকা বৰুৱাৰ ৷ 
উপসন্থযাসব দুৱাৰ খুলিবলৈ বিশেষ আর়াল পাব লগা হোৱা নাছিল। 
বৰুৱাব উপন্যাস সংখ্যাত মাত্ৰ দুখন | দছখনৰ বচনা আৰু প্রক 
ব্যৱধান প্রায় পোন্ধৰ বছৰৰ । ‘জীৱনৰ বাটত’ প্রকাশ হয় ১৯৪৪ ৮ 


১৮৪ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক! আধুনিক উপন্যাসৰ আৰম্ভ _ ১৮০ 


শপনি আৰু অত্যাচাৰে জীৱনৰ অধ্যায়টো| বেদনাক্ত কৰি তুলিছিল ৷ ঢ় আকু অবজ্ঞাত বূলি নাভাবি নোৱাৰিলে ৷ তগৰকে তাৰ কাবণে 
সকতেই পিতৃহীন একমাত্ৰ সন্তান ধবণনীক যেতিয়া সকলোক্ষেত্রতে পত্নী ৃ ন্নলী কৰি প্রকাবান্তবে প্ৰতিশোধ লোৱাৰ বাসন৷ তাইৰ অন্তৰত অজানিত 
মুখাপেক্গী হোৱ| দেখা পালে তেতিয়| বিধৱা আহিনীয়ে তাৰ কাৰণে পুতেককৃ ভাৱেই জাগি উঠিল। কিন্তু সেই তগৰেই যেতিয়| বুঢ়ীয়ে স্নেহবৰ্ষণ কৰিব 
দায়ী নকবি বোৱাৰীয়েকক দোষৰ ভাগী কবাতো অতি স্বাভাৱিক কথা ৷ ব| আগন্তুক ন৷[তিব সম্ভাৱনা দাঙি যৰিলে আৰু তাৰ লগে লগে বায়নৰ 
এইটে। সাধাৰণ মনস্তভ্বৰ কথ| যে বিয়াব পাছত পুতেকক স্রেহব-অঁচলৰূ ৷ দনংশব শলিত| গছিও অবিচ্ছিন্ন হোৱাৰ আশাই দেখ| দিলে তেতিয়| 
পৰা| আতৰাই নিয়া বুলি সকলে মাকেই বোৱাবীক স্ৰর্বা আৰু সন্দেহৰ  আহিনীৰ স্ট্ব। তেমলৈ ৰূপাল্তবিত হ’ল। ধৰণীৰ ঠাই কমলিনীয়ে অধিকাৰ 
চকুবে চাই মিছা কথাত অশান্তিব স্থঞ্টি কৰবে আকু ৰোৱাৰি ওপৰা | ্টুৰিলে, আহিনীব স্নেহে প্রকাশব পথ পালে, তাইৰ নিঃসঙ্গ ভাব আতৰ 
অত্যাচাৰ চলায় ৷ আহিনীৰ ক্ষেত্ৰতো এয়ে হৈছে ৷ তগৰে নীৰৱে আহিনীৰ্‌ ছ'ল। আশহিনৰ মেঘৰ দৰে আহিনীব মনবৰ ভাৱৰো অ'াতৰি গ'ল ৷ 
অত্যাচাৰ গালি-শপনি সহ্য কৰে । ধৰণীৰ বুকুৰ উমে আৰু ভৱিষ্যাত। _ আহিনীৰ মৃত্যুৰ পাছৰ পৰ| কমলাকাত্তব অভিজ্ঞান-নাভ লৈকে 
ঘৰখনৰ তায়েই অধিকাবিনী এইভাবে শাহুৱে ? গৰকা কালছোৱা অতিক্ৰম = ছোৱাকাল তগৰৰ ঘোৰ হৃদিন আৰু অত্যন্ত কৰুণ । আহিনীৰ মৃত্যু, 
টী ত তা ভৰবাণনীহল। [ৰ কাবাবাস, যসন্মাৰোগত আক্ৰান্ত আৰু শেষত অকাল মৃব্যু, 
কমলীব জন্মৰ পব৷ শাহুয়েকব মৃত্যুলৈকে এইছোৱা তগৰৰ জীৱনৰ | তগবব নিঃসহায়তা, দাবিদ্ৰ্য আৰু শেষত পুলিচৰ দ্বাৰ৷ ঘৰ খানাতালাচ-- 
চা ৰাদ। হাড়িয়ে কৈছিল যে স্মুৰ্ৰ আমাৰ শক জীৱন- | এনে এশ এটা বিপৰ্য্যয়ত ব্যতিব্যস্ত হোৱা তগৰে যেতিয়া আকস্মিক 
নাটৰ ক্ষস্তেকীয়া ঘটনাংশ মাত্র ( ন0])[0০5৪ 15 8) ০008510]স, | আকু অপ্ৰত্যাশিত ভাবেই কমলাকাত্তক দেখা৷ পালে আৰু সেই 
6])219006 17} 0176 ন:8.010 8780778, 01 001}" ]116 )} [|| মেঘাচ্ছন্ন কমলাকাত্তৰে অলঙ্কাৰ চুৰি অভিযোগত তাইৰ ঘৰ তালাচ কৰা হ’ল--_ 
জীৱনত স্নুখবূপ ব’'দৰ পোহৰ এচমকা আহিছিল ওপবত উল্লেখকৰ! ৷ তেতিয়া তাইব মনব অৱস্থা বৰ্ণনাতাত; কেৱল অনুমানহে কৰিব পাৰি ৷ 
স্বল্লস্থারী কালছোৱাত ৷ আহিনীাৰ ক্লৰ্ব৷ আকু অভিমানৰ বৰফ গলি = কমলাকান্তক দেখি তাইৰ মূৰ অচন্দ্ৰাহ কৰি থৰক-বৰক ভাবে কমলাকাত্তৰ 
এই ছোৱা কালত স্নেহৰসত পৰিণত হেছে, ধবণীয়ে দেশভক্ত কপে খ্যাতি ঘববৰ পৰ! আঁতৰি যোৱা চিত্র অত্যন্ত কৰুণ আকু মৰ্ম্মস্পশা ৷ কমলীক 
লাভ কৰিছে, কমলীয়ে তগৰক মাতৃত্বৰ মহিমাবে মণ্ডিত কবি আহিনী ৷ গোলাপ ডাক্তৰে মৰমতে দিয় চিবিঞ্জৰ টেমাটোৰ ভিতৰত কমলাকাত্তৰ 
আৰু তগৰৰ মিলন-সেতু হৈ ঘৰ শুৱনি কবিছে ৷ লিখকে স্থক্ম আৰু নিখ্‌ত্ত প্রণয়ব চিহ্ন | দেখ| পাই কমলাকান্তব ম্লান-স্মৃতিৰ পুনৰুজ্ছীৱনৰ 
তগৰৰ প্রতি আহিনীৰ ব্যৱহাৰৰ পৰিবৰ্ত্তন এদৰ্শন কবিছে। তগৰৰ । দৃশ্যও গভীৰ সংবেদনশীল হৈছে ৷ লিখকে এনে ধৰণে ছোৱা ঘটন| চৰম 
পতি আহিনীৰ পূৰ্ব্বৰ ব্যৱহাৰৰ লগত পাছৰ ব্যৱহাৰ আপাত দৃষ্টিভ । পৰিণতিৰ ফালে আগবঢ়াই নিছে যে পাঠকৰ উৎকণ্ঠা উত্তৰোত্তৰ বৃদ্ধি গৈ 
অসঙ্গত যেন বোধ হলেও মনস্তত্বৰ ফালৰ পৰা যেনেকৈ সত্য তেনেকৈ থাকে আৰু অৱশেষত কমলাকান্তৰ অভিজ্ঞান লাভত সেই উৎকণ্ঠাৰ 
বাস্তৱতাবফালৰ পৰাও জীৱন্ত ৷ তগৰৰ আগমনে ধৰণীক আহিনীব কাষৰ | প্রশমন হয় । এই উপন্যাস যেন ‘অভিজ্ঞান-শকুত্তলাব’ বিংশ শতাকীয় 
লৰা আতৰাই নিলে। এই ধৰণীয়েই আছিল আহিণীব শ্রেহৰ সম্বল । আধুনিক সংস্কৰণ ৷ 
গতিকে যাক কেন্দ্ৰ কবি আহিনীৰ সকলো| চেনেহ বধিত হৈছিল আক যাক উপস্য৷সখনব ঘটনাৰ প্রকৃত আৰম্ভ হৈছে মৌজাদাৰৰ ঘৰৰ বিয়াৰ 
একাচে'তীয়াভাবে নিজস্ব বুলি দাবী কৰিছিল সেই ধৰণীক আন এজনে উবাজুবাত। কমলাকান্তৰ গাত উজুটি খাই পৰি কপালত দুখ পোৱ! 
যেতিয়া আপোন কৰ্ণ টানি নিলে তেতিয়| আহিনীয়ে স্বাভাৱিকতে নিজকে ঘটনাটোৱে এণর়ৰ বেদনাদায়ক পৰিণতিবে| ইঙ্গিত দিয়ে। 


১৮৬ অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভুমিক৷ আধুনিক উপন্যাসৰ আৰম্ভ ১৮৫ 


ইয়াৰ প্রাণকেন্দ্ৰ । তগৰবৰ জীৱনক কেন্দ্ৰ কৰিয়েই বিচিত্ৰ ঘটনা আৰু বিকিঃ[[ভত্বত = বিশেষকৈ ছুই-এটাই পাঠকৰ মনত গভীৰ ভাবে 
চৰিত্ৰই প্রসাৰ কবিছে। তগৰ ঘব ধৰি খাব পৰা অসমীয়া| ছোৱালী [ৰেখাপাত কৰবে । অৱস্থাৰ তাড়নাত সাময়িক ভাবে ধৰণী আৰু তগৰৰ 
অপূৰ্ব নিদৰ্শন ৷ কনম্বৰ আদৰ্শ নাৰীৰ যি লক্ষণ সেইখিনি তগৰৰ চৰিত্ৰৰ [ঢম্পতীস্মুলত আত্মীয়তাৰ স্বৰ্ণস্থূত্ৰডাল শিথিল হৈ গৈছিল। ধৰণীৰ অস্বুখৰ 
অভিব্যক্ত হৈছে । [সময়ত সতত সান্নিধ্যৰ ফলত সি যেন পুন্নৰ টনটনীয়া হৈ পৰে। এনে 
শুআষস্ব গুকন, কুৰু প্ৰিয়সখীৰৃত্তিং সপত্নীজনে । [নান্নিধ্যৰ মথুব লগ্ন এটাতে তগবে অনুভব কৰিছিল--“অহমেতষ্য হৃদয়ং 
ভৰ্ভু,বিপ্রকৃতাপি বোষনতয়া মা স্ম প্রতীপং গমঃ ৷ [ভ্ৰানামি, মমাপি এষঃ ৷” সেইদিন| বাতি শিৰত সেন্দুৰ লৈ গুণাৰ 
ভূযিষ্ঠং ভৱ দক্ষিণা পৰিজনে ভাগ্যেদ্বহ্ৃতৎসেকিনা | পাবি দিয়া| বিহা|-মেখেল| পিন্ধি ‘দ্বিধাই জড়িত পদে কম্পবক্ষে নম্ৰ 
যান্ত্যেৱং গৃহিণীপদং বুবতয়ো বামাঃ কুলস্যযাধয়ঃ ৷৷ নেত্রপাতে ধৰণীব ভৰি পথানত কিহবাৰ আশাত উৎকগঠাৰে পৰি থাকি 
ন [ শান্ত আৰু নিঃচেষ্টভাবে শুই থক| ধৰণীৰপৰা যেতিয়৷ কোনে৷ সহীৰি 
কৰরিলেও বেজাৰত ব| খঙত তেওঁক অৱমানন| নকৰিবা, পৰিজনৰ প্রত্তি [ নেপালে, তেতিয়| ব্যৰ্থলগ্ন নৱবধুৰ বেদনাৰে তাহৰ হিয়া উপচি পৰ! 
উদাৰ হবা, ভাগ্যৰ প্ৰতি অন্নৎসেকিনী হবা|--এই উপদেশ কেইটা তগৰে | অৱস্থাটো অত্যন্ত মৰ্ম্মস্পৰ্শা । তগৰ ‘কৰুণস্যা মুপ্তিৰ্থ শৰীৰিণী’ বুলি 
আখৰে আখৰে পালন কৰিছে ৷ কমলাকাত্তৰ দ্বাবা প্ৰতাৰিত আৰু পিতৃৰ [ কলেও অতিবঞ্জিত নহব। তগবৰ বাহিৰে আনবোৰ প্ৰাসঙ্গিক লিলিয়ছ । 
দ্বাৰা প্রকাৰাস্তবে নিগৃহীত হৈ তগৰে ধৰণীক একপ্ৰকাৰ বাধ্য হৈ স্বামীৰূপে | কিন্তু এত্যেকটো চৰিত্ৰই স্বকীয়ভাৱে উজ্জল ৷ তগবৰ বিপৰীতে স্বুপ্ৰভা, 
বৰণ কৰিব লগ৷ হৈছে। ভাগ্যবিশ্বাসী, পতি-অন্সাৰিনী ভাৰতীষ্ব ধৰণীব বিপৰীতে কমলাকান্ত, আহিনী, ভুনদ, শুকমল, মনোহৰ, গোলাপ 
ন|বীব দৰে তাই কমলাকান্তক পাহৰি ধৰণীকে ভাল পাবলৈ চেষ্টা | ডাক্তৰ--প্রত্যেকেই জীৱন্ত বাস্তৱ চৰিত্ৰ ৷ আহিনী, শুনদ মনোহৰ, শুকমল 
কৰিছে, কাৰণ স্বামী হিচাপে ধৰণীক ভাল পোৱাটো বিৱাহিত৷ নাৰীৰ --এই গাধঁলীয়| চৰিত্ৰবোৰ ‘টাইপ’ চৰিত্ৰ যদিও সজীৱ বাল্তৱতাৰে ডজ্জল ৷ 
কৰ্ত্তব্য বুলি তাই সকৰে পৰ৷ শুনি আহিছে আৰু সমাজেও সেইটো উপন্যাসখনত অসমীয়া সমাজৰ চিত্ৰেৰে ভৰপূৰ । গাঁৱৰ ঘৰ-বাৰী, 
বিচাৰে । তথাপি কমলাকাস্তৰ ছবি স্মৃতিপটৰ পৰা ধুই পেলাব পৰা৷ নৈসগিক পৰিবেশ, গাঁৱৰ বিভিন্ন ধৰণৰ চৰিত্ৰৰ ব্যৱহাৰ, কথাবাৰ্তা, 
নাই৷ দুৰব পৰা| অহা ক্ষীণ মধুৰ স্তৰৰ দৰে কমলাকাস্তৰ আঙঠি _ ধৰণ-কৰণ স্মন্দৰভাবে প্রতিফলিত হৈছে। কোনে৷ কোনে৷ ক্ষেত্ৰত 
পিন্ধাঁতে কোৱা কথা কেহমাবে তাহক মাজে শাজে ডন্মনা কৰি | নব-নাবীৰ বিচিত্ৰ অভিব্যক্তি প্রদৰ্শন কৰিবলৈ গৈ কাহিনীৰ মূল-ল্ৰোতৰ 
তোলে ৷ এখন অকলশৰীয়| ঘবৰ সকলোফালে চকু বাখি স্থকলমে চলাই | পব| লিখক আতৰিও গৈছে আৰু দুই এঠাইত অশ্লীলতাৰ ইঙ্গিতে] 
নিব পৰা| লখিমী নাৰীৰ সকলো গুণ তাইৰ চৰিত্ৰত বিবাজমান। | আছে। তগবৰ প্রসৱবেদন৷, গ্রহৰীৰোগত আক্ৰান্ত স্কমলৰ (স্থকোমল ? ) 
কৰ্ম্মকুশলা৷, বিপদত ধৈ্্যশীলা৷ মনৰ দুখ মনতে সামৰি অৱস্থাত্তৰৰ | ঘনে ঘনে বাহিৰ ফুৰিবলৈ যোৱা| আৰু গুহাবেদনা, এনে দ্ুই-এট| চিত্ৰ 
লগত নিজকে খাপ খুৱাই লব পৰা তগৰে কোনে৷| দিনে ভাগ্য, স্বাসী- আৰু | পোৱ যায় যি কেইটাৰ বাস্তৱত| অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰিলেও কাহ্নীত 
শালুৰ ওপৰত অভিযোগ অনা নাই ৷ কিন্তু বাপেক আকু কমলাকান্তৰ সন্নিবেশ নকৰিলেও বিশেষ ক্ষতি নহলহেঁতেন ৷ 
ব্যৱহাৰৰ কথা আকস্মিকভাবে মনত পৰিলে মনতো এডঙাই | নৈতিক ব| সংস্কাৰকামী বক্তৃতাৰ জাউৰিয়ে কাহিনীক ক’তো 
যায়, আনৰ অলঙ্ষিতে এটা হুমুনিয়াহ এৰে । ওপন্যাসিকে | ভাৰাক্ৰান্ত কৰ| নাই। উপন্যাসখনৰ ইও এটা আকৰ্ষণীয় বৈশিষ্ঠ্য 


আধুনিক উপন্যাসৰ আৰম্ভ ৮ 


্শ্ব'াত প্রভাৱ প্ৰদৰ্শন কৰিবলৈ উপন্যাসৰ আগছোৱাত বৰ্ণন| কৰ| 
| কথাৰ প্রয়োজন নাই ৷ ! 
বাগানত নৰেশ্বৰে বিভিন্ন স্তৰৰ যিবোৰ নৰ-নাবীক লগ 


ৰ ৰৱ [লৈ সেইবোৰৰ ধৰণ-কৰণ, আচাৰ-ব্যৱহাৰ, শ্ৰখ-দখ, আশা-আকাত্খাক 
প্রকাশ হয়। ‘অভিনৱ নধুলোলুপ’ লিখকে চিবপবিচিত অসমীয়া সি ' দয়ে উপন্যাসৰ কাহিনী ৰচিত হৈছে৷ চাহিবাগানৰ বহুৱাৰ জীৱনৰ 
আনস্বাদ এবি অন্যথা এখন সমাজৰ আশব্বাদ এহণ কবিছে আৰু ॥: কম ত সেউজীপাতৰ এৰাব নোৱাব| সমন্ধ ৷ পাততোল৷ শ্যামাঙ্গী কুলি 
সেউজী পাতৰ কাহিনী £ ১1 "(৬ ১ [তীৰ যৌন ইঙ্গিতপূৰ্ণ হাস-প ’ মঁদিলৰ চেৱে চেৱে বুমুৰ নাচৰ 


চাহবাগনৰ চাহাব-মহবী-বহ্ুৱাৰ সমাজ, "= গৰু লায়িত ন্ৃত্যভঙ্গিম৷া, হাড়িয়| খাই অভাৱ-অনাটন, হখ-কষ্ট পাহৰি 


বব প্রচেষ্টা, সিহঁতৰ পাৰিবাৰিক হাই-কাজিয়| আৰু আসগিল নথক৷ 
বেখাঙ্কন ইয়াত নাই৷ এখন কল্পিত চাহবাগিচাক পটভূমি কৰি আবৰ বিচাৰ, জোনাক নিশা চাহ গছৰ আঁৰে আৰে কুলি ডেকা-গাভৰুৰ 
বুৰি বিচিত্ৰ গতিভঙ্গী আৰু মানবীয় স্বত্ধি-প্ৰবৃতিৰ সাম ত চাহগছৰ কুঁহিলাতৰ ঠোট ডি অন্তনিহিত হৈ থকা কুলি 
কা -গাভকৰ তেজৰঙা হইতিহাস--এই সকলোবোৰ উপস্যাসৰ তত 
। ল্দল হৈ আছে। ৰিষকন্যাৰ প্রেমালিঙ্গনৰ দৰে চাহ বাগানক কুলিয়ে 
অব আকৰ্ষণীয়’ ভাষাশৈলীয়ে এই উপন্যাসখনো "জীৱনৰ বাটত মা বুলিও এৰিব নেৰিব] {ৰ সাঙোৰ খাই থকা 
সমানেই স্থখপাঠ্য কবি তুলিছে ৷ [হঁতৰ জীৱনৰ ছঁ| পোহৰব ৰেখাবোৰ উপন্যাসত স্পষ্ট হৈ উঠিছে ৷ 
এই কাহিনী ব্যাপক আক বহল চিত্ৰ-ফলকত প্রতিফলিত হোৱা চলচিত্ৰৰ ধাৰাবাহিক চিত্ৰৰ দৰে চাহবাগিচাৰ দৃশ্যাৱলী আৰু 
নাই. স্বল্লায়তন পটভূমিত কাহিনী সংস্থাপিত হৈছে। গাৱৰ ঘৰৰ পৰা দাৰ এটি সামগ্রিক ৰূপ উপন্যাসখনত প্রকাশ হৈছে যদিও বহুক্ষেত্ৰত 
পলাহ্‌ যোৱা চেডেলীয়| ডেকা নবেশ্ববৰ আকস্মিক আৰু অঅ্রত্যাশিত ক্লাহিনীব লগত বণিত দৃশ্য বা বিৱৰণৰ সংযোগ স্থুত্ৰ বৰ সাম 
বাগানৰ মেনেজাৰ চাহাব মিষ্টাৰ চেইয়ুব আৰু মিচেচ. চেইমুৰৰ পৰিচয় |্ণনাব ক্ষেত্ৰত লিখকৰ অনাৱশ্যক পগল্ভতাও লক্ষ্য কৰ৷ যায়। 
আৰু চাহাবৰ বঙলাত নৰেশ্বৰৰ ‘বয়’ কামত নিবুক্তি--ইয়াৰ পৰাই উপন্যাস |পন্থাসব কাহিনীভাগতো৷ যথেষ্ট হুৰ্বলতা প্রকাশ পাইছে। ‘জীৱনৰ 
খনৰ প্রকৃত কাহিনী আৰম্ভ হৈছে। ইয়াৰ আগৰ বহুখিনি বিৱৰণ টৰ’ দৰে কাহিনী বা গ্লটে নিটোল ৰূপ পৰিএ্রহ কৰা নাই৷ কাহিনীৰ 
প্রকৃত কাহিনীৰ প্রস্তাৱনা মাত্ৰ। কিন্তু এই প্রজ্তাৱনা৷ পিখকে_ তি বব মনহ্থব, চাহবাগানৰ সকলো চুক-কোণ চাই ধীৰ-অলস গতিৰে 
পরয়োজনাতিবিক্ত ভাবে বহলাই বৰ্ণন৷ কৰিছে। উপন্যাসৰ প্রস্তাৱনা [তাহিনীয়ে আগ বাঢ়িছে । মূল কাহিনী নৰেশ্বৰ-চনিয়াক লৈ সৃষ্টি হৈছে 
স্বৰূপ আগছোৱাত নৰেশ্বৰৰ পুববপুৰুষৰ বিস্তৃত বিৱবণ, পৰিয়ালটোৰ মাক তাৰ আশে পাশে ভালে কেইটা ক্ষুদ্ৰ-কথা| ( 1018.678] ])]0; ) 
ওপৰত দৈৱিক অভিশম্পাত, বৈবাগী আলতীৰ প্ৰেম কথা, ৰতোৌৰ [মাৰু উপকথাই ( 9}21900108| ])]08) শাখা-প্রশাখ| বিস্তাৰ কৰিছে! 
ঘখবত জনাথন পাদ্ৰীৰ ধৰ্ম্মালোচনা আৰু আ্ৰীষ্ট-ধৰ্ম্ম সম্পৰ্কীয় যুক্তি-তক এলী চেইমুৰব দাম্পত্য জীৱনৰ ইতিহাস, বনহুৱ! ডেকা-গাভৰু লুখু-বাধুৰ 
আদি বহুকথাব সমাবেশ হৈছে । এই বোৰৰ লগত বাগিচাত সংঘটিত |প্রণয়, টীন| মিস্ত্ৰী টিংমেন আকু বৃদ্ধা-পত্নমীৰ অসাধাৰণ দাম্পত্য সম্পৰ্ক, 
হোৱা ঘটনা বা পৰিস্থিতিৰ কোনে সম্পৰ্ক নাই ৷ নৰেশ্বৰে কি কাৰণে দাবিদ্ৰ্য লীড়িত ৰতৌৰ নিধ্যাতিত জীৱন আকু বহ্ধুতে| কথা আৰু চিত্ৰই 
ঘব এৰি পলাব লগা! হ’ল, নাইব| তাৰ চৰিত্ৰৰ ওপৰত বংশগত বা | 


5১৮৮ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিকা 


! 


১৯৮ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক] আধুনিক উপন্যাসৰ আৰম্ভ ১৯১ 


উপন্যাসখনৰ কলেৱৰ পুষ্ট কৰি চাহবাগানৰ এটা পূৰ্ণাঙ্গ ৰূপ দাঙি ৰ । এলা চেইমুৰৰ তেনে ব্যৱহাৰ অৱশ্যে আকস্মিক আৰু অপ্রত্যা- 
ধৰাত সহায় কৰিছে। কিন্তু খণ্ডকথা আৰু উপকথাবোৰ পৰ্প্ৰর্িতি নহয়, লিখকে তাৰ পূৰ্বৰাভাস নিদিয়াকৈ থকা| নাই। স্ব্দৰ্শন, 


নিৰ্ভৰশীল নহয়, চনিয়|া-নবেশ্ববৰ সম্পৰ্ক আৰু ঘনিষ্ঠতাৰ ইতিহাসৰম্লিলি নৰেশ্বৰৰ প্রতি এলা চেইমুৰৰ সহান্ভূতি আৰু অন্তৰত অলপ 
আমি লক্ষ্য কৰে৷।। অন্তৰত পচ্ছন্ন হৈ থকা 


লগত বাকীবোৰ কথা জড়িত নহয় প্রত্যেকটোৱেই স্বতন্ত্ৰভাবে চাহবাগি ৰে ৰর্নিলতা প্রথমবপৰাহ 
পটভূমিত গজি উঠিছে, চনিয়া আক নবেশ্বৰ তাব দৰ্শকমাত্ৰ৷ চনিই্্‌ দ[মাগ্ৰিয়েই মিলাৰ চাহাবৰ পৰস্ত্ৰী আসক্তিক উপলক্ষ্য কৰি লেলিহান 
আৰু নৰেশ্বৰৰ পৰিচযর, ঘনিষ্ঠতা আক প্ৰীতিৰ ইতিহালত কোনো [[; জ্বলি উঠে আৰু এয়ে নৰেশ্বৰক চাহ বাগান এৰিবলৈ বাধ্য 
চাঞ্চল্যভনক মেৰপাক নাই, ঘটনাৰ ঘাত-প্রতিঘাত নাই, নাইবা প্রতিদ্বৰী [41 বুক্তিব ফালবপৰ৷ এলী চেইমুৰ-নৰেশ্বৰ সংক্ৰান্ত শেষৰ জুগু- 
নায়ক বা নায়িকাৰ ষভ্যন্তৰমূলক কাৰ্য্যকলাপ নাই । সহজ সৰল কৰ ন ্যাদনক ঘটনাটো অস্বাভাৱিক নহলেও কাহিনীৰ সৌন্দৰ্য্য বৃদ্ধিত ই 
সিহঁতৰ প্ৰীতিৰ অঙ্কৰ গন্জি উঠিছে আৰু পল্লৱিত হৈছে, আৰু শেষত শেষ ববঙণি যোগাইছে বুলিহে কব নোৱাৰি। 
আপোনা-আপুনিয়েই শাখাচ্যুত হৈ দ্ৃষ্টিপথৰপৰা আঁতৰি গৈছে। আগতে কৈ অহা হৈছে যে প্রধান কাহিনীৰ প্রস্তাৱনাটে৷ 
এইখিনিতে এটা কথা কোৱা প্রয়োজন যে নৰেশ্বৰ চনিয়াৰ প্রীতিৰ [= নীয়ভাবে লেজুৱ৷ কৰিছে। নৰেশ্বৰৰ পূৰ্বপুৰুষৰ বেজালি 
ইতিহাসে বহু পৰিমাণে স্থিতিশীল ৰূপত অভিব্যক্তি হৈছে; প্রথম ঢ্টার্্য্ব ইতিহাস আৰু নৰেন্দ্ৰ আলতীৰ বৈবাহিক জীৱনৰ দীঘলীয়| 
দেখাদেখি আৰু পৰিচয়ৰ পাচতে আমি সিহঁতৰ যিটো সম্পৰ্ক গঢ়ি যুগৰ বিশেষ প্রয়োজন নাছিল। নৰেশ্বৰ কি কাৰণে গৃহত্যাগী হব 
উঠিছে সেইটোৱেই শেষ পৰ্য্যত্ত নিৰ্ব্বাত নিষ্কম্প পরদীপৰ দৰে অনি ৷ হল সেই কথাহে মূল কাহিনীয়ে বিচাৰে আৰু নৰেশ্বৰ গৃহত্যাগী 
[হোৱাৰ কেবা মাহৰে| পাছৰ ঘটন|--‘বৈৰাগী-আলতীৰ শ্ৰেমাখ্যান’ 
দুকেবাৰেইু অপ্রয়োজনীয় বুলি কব পাৰি। নৰেশ্বৰে বাগানত আশয় 


থাকে ৷ ছৰ্য্যোগ, ভ্ৰান্ত-ধাৰণ| বা প্রতিকুল অৱস্থাৰ স্থষ্টি হৈ সেই সম্পর্কৰ ৷ 
ব্যতিক্ৰুম হোৱ| নাই ৷ সংঘাত নাথাকিলে কাহিনীয়ে গতিশীলতা লাভ ৷". 

কৰিব নোৱাৰে | সিহঁতৰ সৌহাৰ্প্যপূৰ্ণ সম্বন্ধ আৰু অভিজ্ঞতাক উপলক্ষ্য [বব পাছত তাৰ গাঁৱত কি ঘটিল সেইটো সমাসত্তবল কাহিনীৰূপে 

স্বৰূপে লৈ লিখকে বাগিচাৰ বিভিন্ন চিত্র আৰু দিশ ফুটাই তুলিছে। ভপস্যাসাত্তৰৰ বিষয় হব পাৰে। চমৰচেট্‌ মমৰ ‘]000. 8৭ 0116 

বাগানবপৰা চনিয়াৰ অপ্রত্যাশিত নিৰুদ্দেশব পাছত লিখকে চ% 29০০০ নামৰ উপন্যাসত ‘বৈৰাগী আলতীৰ পশ্ৰেমাখ্যানৰ’ প্রায় 

। লক্স্হল এটি 6])19500.6 পোৱ| যায়। হুয়াতে] আমি পাওঁ মাইকী- 


নবেশ্বৰকে| বাগানৰপৰ| আঁতৰাই পঠাবলৈ যি উপায় অবলম্বন কৰিছে ৷ 
সি অস্বাভাৱিক নহলেও কাহিনীৰ ওপৰঞ্চি অঙ্গ যেন অনুভৱ নহৈ ত: জ্রেমিকৰ অনুৰোধ-ডপবোধ উপেক্ষা কৰি নায়িকাই পেৌৰুষ 
। পুৰুষক বৰণ কৰিছে। 


নাথাকে ৷ সবকুবেপৰ| মৰম-আকলুৱ| নৰেশ্বৰে চনিয়াৰপৰা লাভ ঢ 

কৰিছিল আন্তৰিক মৰম ৷ আৰু সেই কাৰণেই কুল-শীলৰ প্রতি আও- _ উপন্যাসখনত বহুতে| চৰিত্ৰৰ সমাগম ঘটিছে যদিও হুটা চৰিত্ৰৰ 

কাণ কৰি তাইক জীৱনৰ সঙ্গিনীৰপে পাবলৈ আশ! কবিছিল। তাৰ প্ৰাধান্য লক্ষ্য কৰা যায়--সিহঁত হ’ল নৰেশ্বৰ আৰু চনিয়৷। কিন্তু 

নিষ্পূভ জীৱনত আলোক ৰেখ| আনি দিওঁতা চনিয়া যেতিয়া 'বাগ্ানৰ- % হিনীত প্রধান অংশ গ্রহণ কৰিলেও নৰেশ্বৰে পাঠকৰ মনৰ 5 
ন্লশেষ প্রভাৱ পেলাব পৰ নাহ, কাৰণ নৰেশ্বৰৰ ব্যক্তিত্ব এভাৱশীল 


পব৷ স্বেচ্ছাই আঁতৰি গ’ল নৰেশ্বৰৰ পক্ষেও চাহবাগানৰ আকৰ্ষণ ৷ 
হয়। কিন্তু চনিয়াই অসামান্তা চৰিত্ৰৰপে পাঠকৰ মনত এটা স্থায়ী 


নোহোৱা হ’ল। গতিকে নৰেশ্বৰৰ অভিনিজ্ামণৰ কাৰণে এলী চেই- ৰ, 
মুৰৰ পাশবিক আলিঙ্গন যাচ,ঞা.বোজাৰ ওপৰত শাক স্বৰূপহে বুলিব প্রভাৱ বাখি যায়। সঞ্চাবিণী দীপশিখাৰ দৰে তাই পোহৰ সিপচি 


|, 
[ 


১৯২ অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিকা আধুনিক উপন্যাসৰ আৰম্ভ ১৯৩ 


গৈছে; বন হবিণীৰ দবে তাই চঞ্চল আকু মুক্ত। সামাজিক বা গোষ্টী ্হিজন আছে তেওঁলোকৰ শিল্পদৃষ্টি আৰু বিকাশৰ নতুন অভিব্যক্তি 
গত লংস্কাৰৰপৰা তাই মুক্ত কাৰণেই সকলে অৱস্থাতে অকুণ্ঠচিত্ব াৰর্কেও অভিনৱতা৷ আশ! কবিব নোৱাৰি। স্বাধীনতা লাভৰ পাছত 


তাই জন্মত বৰ্ণসংকৰ, বাপেক বগা| চাহাব আকু মাক কুলী, তিৰোতা [| যাসৰ ক্ষেত্ৰত নতুন ভদ্দীপনাই দেখা দিছে; এদল নতুন লিখক 
কব |[ল্লাগবাঢ়ি আহিছে। উনবিংশ শতাব্দীৰ শেষ দশকৰপৰা বিংশ 


পিতৃ-মাতৃৰ স্লেহৰপৰা| তাই সৰু কালবপবাই বঞ্চিত, পাবিবাৰি 
বা সামাজিক বন্ধনো তাইন নাই ৷ এনে অস্বাভাৱিকভাবে ডাঙ্ৰী শতাব্দীৰ মধ্যবিন্দুলৈকে প্রায় তিনিকুৰি বছৰত যিমানবোৰ উপন্যাস 
দীঘল হোৱা কাবণেই তাইব বেপবোৱা মনোভাৰ আৰু সংকোচহীন | কাশ পালে, যোৱা পোন্ধৰ-কুৰি বছবতে তাতকৈ অধিক সংখ্যক উপন্যাস 
ব্যৱহাৰ গঢ়ি উঠিছে । তাই বুদ্ধিমতী আৰু সাহসী, কিন্তু কুটিল নহয় [[[{[কাশ পাইছে। উপন্যাসব ক্ষেত্ৰ কিমান ডদ্ৰুত-প্ৰসাবশীল হৈ পৰিছে 
তাইৰ ব্যৱহাৰ আক আচৰণত প্রকাশ পালেনল ন ইঙ্গিত আমি এই কথাতে পাওঁ। স্বাধীনতাৰ পাছত , পোন এথমে 
তাই পিতৃ-মাতৃহী | উপন্যাসৰ শুভাবস্ত কৰে মহম্মদ পিয়াৰে, তেওঁৰ সবল উপস্থাসৰ৷জিৰে । 
তাইৰ পবিচয় নাই,| তাৰ পিছত ক্ৰমে আবদ্ুল মালিক, ৰাধিকামোহন গোস্বামী, যোগেশ 
_ দাল, হিতেশ ঘ ৰ ৰই +" ২৬ 
কোনেও তাইক আপোন কৰি লবলৈ সাহ নকৰে । তাই জানে মে ল, 1হিতেশ ডেকা, বীবেন্দ্ৰ ভট্টাচাৰ্য্য, অকণ দাস, কুমাৰ কিশোৰ; 
তাইক কোনোবাই বিয়া কৰিলেও স্তুখী জীৱন যাপন কৰিব নোৱাৰে। ববক্টকী, চন্দ্ৰপ্ৰসাদ শইকীয়া, লক্ষ্মীনন্দন ববা, কামাখ্য৷ সভা- 
শৰে বিয়ৰি প্রভাৱ দিওঁতে সেই কাৰণে তাই বেজাৰ | আদিয়ে উপস্যাস-সাহিত্যলৈ প্রত্যেকে একাধিক বৰঙনি আগ 
সেই প্রস্তাৱ প্রত্যাখ্যান কবিছিল। নৰেশ্বৰক তাই ভাল পাইছিল টি এওঁলোকৰ বাহিবেও আক) ভালে কেইজন নতুন লিখক, 
__ " " বাৰহাৰ/ আৰু মৰমৰ কাৰণে। ভাল = ক্ষেত্ৰত নামিছে। স্বাধীনতোভ্তোব কালত উদ্ভৱ হোৱ! 
জীৱনত অসুখী কৰিবলৈ তাই ইচ্ছা নকৰি বিয়াৰ এস্জাৱ আগ্ৰাহ কৰি ৷ ৪পন্যাসিকসকলৰ আলোচন| পৰ্বৰ্তত খণ্ডলৈ থলৌ| ৷ 
বাগিচাৰপব| আঁতৰি গ’ল, কাৰণ বাগিচাত থাকিলে নৰেশ্বৰৰ সান্নিধ্য _ চলল 
আৰু অন্নবোধ পৰবিহাৰ কবা| টান হৃব | তদ্বৃপৰি বৈৱাহিক বান্ধোনত ৷ 
সোমালে তাইৰ স্বাধীনতাও খবৰ্ৰ হব, কাৰণ তাইব মনটো মূলতঃ 
যাযাবৰী ৷ যাযাবৰ চৰায়ে নীড় বচন| নকৰে ৷ 
এই উপন্যাসত পুৰুষ-চৰিত্ৰতকৈ নাৰী-চৰিত্ৰ কেইটা অধিকচটুল, ৷ 
পৰিহাসপৰার়ণ আকু হাস্যমুখৰব ৰূপত প্ৰকাশ পাইছে ৷ শিথিল যৌন-জীৱন | 
স্বত্বেও আলোমণিয়ে পাঠকক আকৰ্ষণৰ কৰে আৰু তিলকমতী, যশোদা, | 
সাবিত্ৰী আদিব হাল-পবিহাসে পাঠকৰ মনত ৰঙৰ আমেজ সানি যায়। 


ৰামধেহ্ৰ বৰ্ণ-বৈচিত্ৰ্য 
অন্তৰত তাই গভীৰ বেদনা পুহি ৰাখিছিল। 
জাবজ, আনৰ আতয়ত ডাঙৰ দীঘল হয়। 


স্‌ - + স্‌চু মচ ৰ 


স্বাধীনতা৷ লাভৰ আগতে যিসকল লিখক ভউপস্যাসব' ক্ষেত্ৰত | 
নামিছিল সেই সকলব ৰচনাৱলীৰ পৰিচয় আমি ওপৰত দিবলৈ চেষ্ট 
কৰিছেঁ৷ ৷৷ এই শিল্পীসকলৰ সবহভাগেই হইহ জগতত নাই, যি ৬৩ [ 


৯৯৫ 


ভপন্যাসতভ নায়ক 
অধিক গুকুত্ব আবোপ কব। দেখ| পাওঁ ৷ এই অেগীক আমি চৰিত্ৰ- 


আত্তাব্ৰক্ত অধ্যায় 


উপস্যানত নায়ক আৰু পবিস্থিতি কেৱল চৰিত্ৰক অ৷গবঢ়াই নিয়া| বাহন বা মাধ্যম হে ৷ 
7 বএব বিভিন্ন দিশ উদঘাটন কবিবলৈ যেনে ঘটন| আৰু পৰিস্থিতিৰ 

কেবা শতাব্দীৰ পূৰ্বে ইটালীত একিন “নভেলাৰ” জন্ম হৈছ মা বাজন গুপন্যাসিকে তেনে ঘটন|| আৰু পৰিস্থিতি স্ুঠটি কৰি চৰিব 

তাব পাচত বহু বিচিত্ৰ নতিত, বিভিত্ন পণেৰি যাত্ৰ৷। কবি অধুনক নভেল [টিজ্তাৱনাখিনি (}৩'০]ছ]}"ঠ') পোহৰলৈ আনিবলৈ চেষ্টা কৰে ৷ গতিকে 
বা৷ উপন্যাসে ৰূপ লৈহেহি। নেই কাৰণে ‘এটা নিদ্ধিণঁ সংজ্ঞৰে সকল দন উপন্যানত ঘটন| আৰু পৰিস্থিতি গৌণ, চৰিত্ৰস্থষ্টিহে প্রধান ৷ 
যুগৰ সকলে| উপন্যানৰ লক্ষণ নিৰ্দ্দণ ক'ৰবলৈ যোৱা মানে বহু স্রোতব্িনী নাহিত্যন্গগসতৰ সবহ ভাগ শ্ৰেষ্ঠ উপন্যাসেই এই শ্ৰেণীৰ । 
নদীৰ কোনো এটা বিশেষ স্তুতি গ'তপ্ৰবাহকে সকলো স্মৃতিৰ প্রব'হ বুলি৷ অৱশ্যে কেতিয়াব! কেতিয়াবা লেখকে চবিত্ৰৰ ফালে অধিক দৃষ্টি নিবদ্ধ 
দেখুৱাবলৈ যোৱা ৷ যি সংজ্ঞানতে ডেনিয়েল ডিফোৰ “ৰবিল্সক্ৰুচা’নাহবা৷ কৰিবলৈ যাওঁতে কাহিনী বিকলাঙ্গ ব৷ সৌষ্ঠবহীন হৈ পৰাৰ সম্ভাৱনা 
বিছ।ৰ্ডচনৰ ‘প।মেল।’ উপন্যাস, সেই সংজ্ঞা বা লফ্ণ মতে ভাঞ্জিনিয়া ডল্ফৰ ৰাকে। প্রসিদ্ধ ৰুচ দেশীয় গুপন্যাসিক ডক্টয়েলক্কিৰ বচন৷ সম্পৰ্কে এই 
“দি ওৱেভচ” নাইবা জেমচ জয়েচব “ইউলিচিচ.” বিচাব কৰিবনোৱাৰি ৰ, ভষোগ সমালোচকসকলে অনা দেখ৷ যায়। ইংৰাজ ওঁপন্যানিক 
সেইদৰে চিনক্ৰেরাৰ লুইছৰ “বেবিট” আকু হেনিংৱেৰ “অল্ড মেন্‌ এণ্ড. দি | খেকাৰেই  (']'}180]9৷78)') তেওঁৰ উপন্যাসত চৰিত্ৰ স্ুষ্টিৰ কৌশল এ 
চি,” একে শাবীতে স্থাপন কৰি একে দৃষ্টি-ভঙ্গীৰে আলোচনা কৰা সম্ভৱ |কৈছিল--তেওঁৰ চৰিত্ৰস্থষ্টিৰ কৌশল বৰ ৰহস্যময় ; চৰিত্ৰবোৰে নিজ নিজ্ৰ 
নহয় ৷ উপন্যাসৰ জন্ম কালৰসবা প্র,থবী বহুদূৰ আগবাঢ়ি আহিল, সুৰুূবৰপ্ৰস।ৰীম্‌ স্বকীয় প৭ত আগবাঢ়ে, তেওঁ সক্ৰিয়ভাবে সিহঁতক নিয়ন্ত্ৰণ নকৰে । বৰং 
সাম৷জ্জিক, বাজনৈতিক, বৈজ্ঞানিক আৰু অৰ্থনৈতিক পৰিবৰ্ত্তন ঘটিল, [উপন্যাসৰ কাহিনী চৰিত্ৰাৱলীয়ে সিহঁতৰ ইচ্ছামতে টানি নিয়ে ৷ আন কথাত 
মানহৰ ৰুচিবোধ আৰু চিন্তাধাৰাও মোট সসালে, জীৱন আৰু জগত সম্প:ক চৰিআ্রাৱলীক বিকাশ হবলৈ তেওঁ স্বতন্ৰভাবে এবি দিয়ে, শুপন্যাসিকৰ 
প্রাচীন ধাৰণাৰ আমুল পৰিবৰ্ত্তন ঘটি জীৱনে বহুমুখী বূপ ললে। ফনভ | স্বকীয় ভাবধাবণা, ধ্যান-ধাবণ৷ সিহঁতৰ ওপৰত জাপি দি সিহঁতক পুতল! 
উসন্যানবর বক্তব্য, কথনবীতি অৰু দেহৰ কায়৷কল্প স৷ধন হৈছে আকু তাৰ | কৰিব নোখোজে ৷ থেকাবেই সেই কাৰণে লেখিছে--*[ ৪০ 71০06 


লগতে উসন্যানৰ তথাকথিত নায়কনাব্লিকাও “কূপ ৰূপং প্ৰতিৰ্পং বহুব” হৈ 
নান। ৰূপে আত্মপ্ৰকাশ বা আত্মগোপন কবিছে। এই বিষয়ে আমি বহলাই 
ব্যাখ্য৷। কবিবলৈ যোৱাৰ আগতে উপন্যাসত চৰিত্ৰৰ স্থন সম্পৰ্ক অনন 
আলোচনাৰ অয়োজন । 

আমি সাধাৰণভাবে ভপন্যাসক হুটা আত বিভাগ ক৷বব-পাৰেঁ| । 
অৱশ্য্যে এই ত্রেরী ভেন নিকপকনলী]| ব| পানী নন বক| নহয় । বহুক্ষেত্ৰত এটাৰ 
সীমা ৰেগ্লাই আনটোৰ সীমা বেখাক স্পৰ্গ কবে,নাইবা দ্য়োটা একেলগ মিলে 
থাকে । তব৷পি কিহু্ন উপন্যাসত আনি চৰিত্ৰস্থ অ৷;ৰু চৰ্বত্ৰ বিকাশৰ 


[| ০০710] 00সা 0]8.0:0,0671"8 ) ][ 80]. ]]) 0])017" ]18010109, 86171ন8 0]19ছা83.1:6 
006 ছ]1076 66% ])]99.956." সকলে। স্থপ্টিক্ষম লেখকে থেকাৰেৰ নীতিকে 
| কম বেচি পৰিমাণে অনুসব৭ কৰে, কিন্তু চৰিত্ৰক স্বতন্ত্ৰত| দিবলৈ যাওঁতে 
[চাব লাগিব যাতে চৰিত্ৰ স্বেচ্ছাচাৰী হৈ কাহিনীকলাৰ সৌচছব ধ্বংস 
৷ সকৰে | 


দ্বিতীয় আেণীৰ উপন্যাসৰ প্রধান লক্ষ্য চৰিত্ৰস্থষ্টি নহয়, ঘটনাৱলী 
্মাৰু পৰনাস্থতিব বোগেদি এটি অ৷মোনদ৷য়ক কাহিনী স্তি কৰাহে । কিন্তু 
ভউপন্যাসব গুৰুত্ব যেতিয়া প্লট বা কাহিনীৰ ওপৰতে আৰোপ কৰা| হয়, 


১ম৬ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক! | 
- ঢ় িদ5ঁ ্া ৃ কে [3 ক্ষণস্থায় ঁ 0 -= ৬ = ন = > ন { ই)" এৰ 
তেতিয়া, সেই কাহিনী যিমানেই আমোদদারক ৮ ত. হি ৰ ৷ লাব্দদলা মালিকৰ ‘স্মূচ্নঙ্গমুখীৰ স্বগ্ন আদিত জীৱন্ত চৰিত্ৰ,আৰু সঙ্গতিমূলক 
"= _ "= মম  লস্ ন ল-আাকর্য, [এ | বস্ণ দ্ধ স্ন ।_ = ৰ =, = ৰ হু ” 
কাৰণ, কাহিনীৰ আকৰ্ষণটো লবালি মি ৰ: টয় 7 ঠাহিনীৰ সনন্বয় দেখ৷ যযযর । সেইনৰে বীবেন্দ্ৰ ভট্টাচাৰ্য্যৰ ‘ইয়াঞুটী্নমত 
থসজ্ঞ গাঠকবৰ মন কাহিনীৰ চমৎকাবিত্বই আকৰ্ষণ কবিব নোৱাৰে, যেনে ৰক 


ভপন্যাসত নায়ক -_" সদা 


[[থত্ৰ আৰু কাহিনাৰ ওপৰত সমান শুক্চত্ৰ আবেপ কৰা| হৈছে৷ - 

মানব-চৰিত্ৰৰ বহুমুখী অভিব্যক্তি,, অভাৱনীয় প্রকাশ আকু মনৰ অতল" ওপৰত উল্লেখ কবা তিনি আেণীৰ বাহিৰেও কোনে! নিৰ্দ্ধিষ্ঠ শ্ৰেণী ব! 
আৰু অচিন্ত্য ৰূপে আকৰ্ষণ কবে ৷ প্লট বা কাহিনাৰ চমতকাবিত্ৰ ও ইৰ ভিতৰত পেনসাব নোৱাৰ৷ সীমান্তবৰ্তী বহুতে৷ উপন্যাস ওলাব৷‘ কিন্তু 
অধিক দৃষ্টি নিক্ষেপ কৰিবলৈ যাওঁতে বহু ক্ষেত্ৰত চৰিত্ৰসমূহক কেৱল পুতা শ্ৰেণীৰ উপস্যানেই নহওঁক সকলসলে৷ কাহিনীয়েই খ৷স্ু-কুটাল গতিপথত 
স্বৰূপে ব্যৱহাব করা হয়, আৰু সঙ্গতিহীন ভাবে সিহঁতৰ চাৰিত্ৰিক অভিবাযন্তি স্লাগবাঢ়ে, বিশেষ বিশেষ স্ৰী-পুৰুবৰ কাৰ্য্য কল৷পৰ ভেটিত।. ফিপুৰুষ 
দেখুৱা হয় ।.,যৌক্তিকতা, আবু সঙ্গ তসম্পন্নতাক বিসৰ্জন দি ঘটনাৰ মেৰপাড্ী ত্ানাবীৰ কাৰ্ধ্যকলাপক প্রধান ভাবে আয় কৰি কাহিনীয়ে ৰূপ লয়,৷ 
শ কবিবৰ কাৰণে সিহঁতক প্রয়োগ কৰ৷ হয় বাটৰ ভাঙ্ঞ সলায় আৰু গতিবেগ পায় তেনে পুৰুষ বা নাৰী চৰিত্ৰকে, নায়ক 


বিব নোৱাৰে ৷ গথিকধৰ্ম্মী- = 
নিন 6 [বা নায়িক৷ আখ্যা দিয়| হয়। উপন্যাসৰ এ্রকৃতেয়ে নায়ক বা-নায়িকাৰ 


ষ্বভযন্ত্ৰ আৰু চমৎকাবিত্ব একা 

এনে ধ্লণৰ উপন্যাসে,সাধাবণতে শ্ৰেষ্ঠতাৰ দাবী ক = 
ং ই = লগসহক সাধাবণতে একু [_}))} 5 ৃ 

বা বোমাঞ্চধৰ্ম্মী উপন্যাস আৰু ডিটেকটিভ উপস্যাসসমূ: '_ ম্ববৱণস আৰু স্থান কিছু পৰিমাণে যে নিৰ্মযয় কৰে তাত বিশেষ সন্দেহ নাই ৷ 


| দক্যাজী সাহিত্ত জ্ীমতী বেডক্লিফ, ডিয়ো, লুক ৷ 
জশ্রেরীত ,পেলাব পাৰি৷ ইংৰাজী সাহিত্যত আমাত) ৰেড তা ব্  [চৰিত্ৰপ্ৰধান উপন্যাসত সাধাবণতে দেখ| যায় টা বা দুটা চৰি 
ন আক কিছূপবিমাণে ৷ মেবৌ কৰেলী, এইচ, জি ৱেলচ, আমদি_ যে এচা বা দছুঢা চাৰৱব্ৰৰ 
ঘছিহ্ডপ চলন লাৰা বিচুলেধ শল পিল বিত |; ু 


একাধিপত্য ৷ গোটেই কাহিনী এটা বা দুটা চৰিত্ৰৰ কাৰ্য্যকলাপৰ ভেটিত 


, = লগ লিলীৰ চমৎকাবিত্বৰ প্রাবান __ 
বহুত লেখকৰ-উপন্যাসত চবিছকৈ প্লট বা কাহিন৷।ৰ চ [গঢ়ি উঠে | অৱশ্যে এইটে৷ নহয় যে তেনে উপন্যাসত সবহ চৰত্ৰ নেথাকে 
বাকি চত): [যা| থাকিব নোৱাৰে ৷ কিন্তু যিমানেই সবহ চৰিত্ৰ নৃলিয়৷ওক লাগে, প্ৰধান 


উপকক্ত দুই শ্ৰেণীৰ মধ্যবৰ্ত্তা স্থানত বহুতে! উপন্যান আছে যিব্বিলাক, 


চবিত্ৰৰ বিভন্ন দিশত পোহৰ পেলাই সেই চৰি ত 
কাহিনী আৰ চৰিত্ৰ 'স্ষ্টৰ: সঙ্গতিপূৰ্ণ সন্বন্ধব মাজেদি বিকাশ লাভ কৰে । | ৰ | খত্ৰক উজ্জস কৰি তোলাই 
হিনী" আৰু চৰিত্ৰ এৰ 1৭৬,৭৫৮ "২ 


ৰ _- _ |সহায়কাৰী চৰিত্ৰসমূহৰ অন্যতম উদ্দেশ্য হৈ পৰে। ফিল্ডিঙৰ, টম জোনচ', 
এনে উপন্যাস কাহিনী-প্রধান্নে নহয় .ব| চিত্ৰণ ৰ টী"; ফ্লোবাবৰ মেডেম বভেষী’ ভষ্টয়ভস্কিৰ ‘ব্ৰাদ।ৰ্চ কেৰালা চিনৰ 
ভাৰলাম্য ৰক্ষা কবি পবিণতিব পথত আগবাঢ়ে | ১; লিয়ন [‘আন৷৷ কেবেনিন৷’ বম৷ বোলঁাৰ ‘জ'’৷ শ্ৰী্ফ,’ থেকাৰেব ‘হেনৰি এচমণ্ড”, 
লেখিক|৷' জেন অষ্টেনৰ “প্ৰাইড. 5 চি = টা দে জন বোয়েবৰ “ডি গ্ৰেট হাঙ্গাব) ভিকটৰ হিউগৰ ‘ল৷ মিজাৰেবল,’ হাডিৰ 
গ্রইখন উপন্যাসত ‘কাহিনী আৰু চৰিত্র এক ৰ জী াার্ৰৰঅৰ কে্টাবব্ৰিজা ভুৰ ডিঅবচাকয়ৰ, আদি তত ও 
যমুনাৰ দৰে একে সুুতিয়েদি প্ৰবাহিত হৈছে। কোনো : ৰজ, টি ৰিত "পৰে। | ‘মেডেৰ বভেৰীত এম ত) 
চমৎকাৰিত্ব আৰু অস্বাভাৱিকত৷ তো অন্ধ ৰ ঠি গত টি [ মিজাৰেবল’ত জ' ভালজিন এনে:ক এটা বা দুটা চৰিত্ৰৰ পৰিণতি প্রদৰ্শন 
-এমিলী ব্ৰণিব ‘উইডাবিং হাইট্‌চ ত অলো|ঁকিক্‌ [কুবাই সবহ ভাগ চৰিত্ৰ প্ৰধান ভপন্যাসৰ লক্ষ্য । অনহাতে ঘটন৷ বা 


5 হৌৱ| দেখা বায় 
পৰিস্ফ্‌ট ঘাঁ দে = 

ত লম বিন চৰি বাসত্তব্- ৰ " = 
উপাদান বা! ঘটনা থকা সত্বেও তাৰ হি ব্‌রিফ সৰু কেনে ৰ: কাহিণীলধান উপন্যানত নায়ক বা নাবর়ক| নামত থাকিলেও সিহঁতৰ 
_ একাধিপত্য নাথাকে । তাত ঘটন৷ বা কাহিনীহে প্র্ান লক্ষ্য, গতিকে 


ধৰ্ম্মা ‘আৰু জীৱন্ত ৷: অসমীয়া| লাহিত্যতো কিছুমান উপন্যাস স্থষ্টি হৈছে 
| থটন৷ ব| কাহিনীৰ প্রয়োজন অনুসবি চৰিত্ৰৰ প্ৰয়োগ আৰু গুৰুত্ব দান কৰা 


ব্বিবোৰক আমি চৰিত্ৰ-প্ৰধান নাইবা কাহিনী-প্রধান এই দুটাৰ এটাতে| থব 
নৌৱাৰোঁ। ৷ বীণা বৰুৱাৰ ‘জীৱনৰ বাটত’ ‘সেউজী পাতৰ কাহিনা, | হয়। ৰবাট- লুই ষ্টিভেন্‌চনৰ ‘ট্ৰে্াৰ আইলেণ্ড’ত৷ প্রকৃত নায়ক কোন 


ৰ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভুমিক! 
কোৱা টান ৷ কাবণ তাত বহুতে চিত্ৰই সমান অধিকাব কবিছে। স্কটৰ 


‘আইভানহে৷” উপন্যাসত নায়ক দেখাত জআাইভানহো, কিন্তু ব্ৰিয়াডিব 
গিলব৷ট, চেড়িক ডি চেক্সন, ব্লেক 


লাভ কৰিছে । 


কেতিয়াবা ঘটনাবহুল চিত্তচমৎকাবী উপন্যাসত এটা বা দুটা চৰিত্ৰৰ । 
কাৰ্য্যকলাপৰ প্রাধান্য দেখা যায়, কিন্তু এই প্রসঙ্গত মনত ৰাখিব লাগিব 


যে দেখাত কোনে| চবিত্ৰৰ কাৰ্য্যকলাপ অধিক যেন লাগিলেও সেই_ 
চৰিত্ৰবোৰ চবিত্ৰৰ প্রকৃত মৰ্য্যাদাসম্পন্ন নহয়। উদাহবণ স্বৰূপে 
ডিটেকটিভ উপন্যাসত 
প্রাধান্য দেখুৱা হয়, নাহবা 
কাধ্যকল|প সবহকৈ দেখুৱা হয় । 


কোনে| দুৰ্দ্দান্ত ডকাইত বা খুনীৰ 


সাধাৰণতে নহয়। 
এটা প্রধান {বহ্্্য, তেনেকৈ ইয়াত নায়ক বা নাফ়িব। স্ব 
ইজ্জল হৈ শকাশ পায়। বিত্তু ঘটনাপ্রথান উপন্যাসত চবিত্ৰ মনস্তাত্বিক 
বিশ্লেষণ বিশেষ পোৱা নায়ায়। 
প্ৰধান উপস্থাস, বিত্ত ইয়াৰ নায়ক ক্লুচৰ মাজেদি পএকৃত জীৱনৰস, 
সামাজিক কষ্ট ভুক্ত ম 
চিত্ৰ প্রৰাতফলিত হো নাই । 
শংীয়। জীৱনৰ বহিমু-শা ৰূপৰ অভিব্যক্তি, ১তিকে মানবীয় আবেদনৰ 


ফালৰপব| ই. ছৰ্ব্বল । এনেকৈ ঘটনাপ্রধান উপন্যাসত নায়ক আৰু 
নাক্িকাৰ স্মূপ আৰু আবেদন্শীলছ। চৰিত্ৰিপ্ৰধান উপন্যাসৰ পৰা কিছু 
এভেদ ৷ গৃতিকে দেখা যায় যে উপন্যাসৰ এৰৃতি আৰু ওপন্যাসিকৰ 
উদ্দেশ্যৰ ওপবত বিছু পৰিমাণে নায়ক-নায়িকাৰ স্দৰূপ, আৰু কাহিনীত 
ত্ওঁ-লোকৰ স্থান আৰু গুৰুত্ব নিভৎখনীল । 

এই খিনিতে আমি নায়ক’ শব্দটোৰ অ'তিগুৰি সম্পর্কে অলপ 
আলে৷চন৷ কৰে ।। এই দা হংবাজী 1];610'’ আৰু 1']]10101]06’' শবাৰ 


ই পৰিবাৰ আৰু গোনত্ৰবন্ধনহীন অকল- 


[লাোহিকা’ নত্বনকৈ স্বষ্টি কব| শব্দ নহয়। 
ভাষিক শব্দ, 
ক্ষলাপৰ দ্বাবা বৰহিন,।ক পাঢিতঘৰ পছ ত] = 
[ পতিশীলতা দান কৰে সেয়ে নযযঃক। ভাবত এই শ্বো বিশেষ ভাবে 
জ'যোজ্য এই কাবছেই যে এই তেৰ ৰানত গন্ব-জৰ দৰৈ দৰিতবেশ 
চিত্ৰণ, মত্তব্য আৰু পৰিস্থিত্ৰি গজ ইছ্‌জ দিৰৰথৰ ৬প২ত চ্র্ছংশীল নহৈ 


নাইচঢ, বৱেনা, বেবেক| আদি বহু চৰিত্ৰই 
অবাধে বিচবণ কৰিছে আৰু তেওঁলোকে কাহিনাতো প্রায় সমান মধ্যাদ্া 


পস্্্খ 


চোবাংচোৱা| বিভাগৰ কোনো কৰ্মচাৰীৰ 


ডিফোৰ '‘বৰ্ম্দিন ক্ৰুচো৷৷ এখন ঘটন|- _ 


1=লংৰ চিৎত্তুন স্থখ-ছুখ, বিবহ-নিলন, স্লৰ্যা-দ্বন্ঘৰ্ব _ 


উপন্যাসত নায়ক ১৯৯ 


হু] ছয় ওচিন্ব্য বাপ ভায়গহয়। তহন্যে লাব তাৰ ইয়ান ইলিক্ক 
ই সংস্থৃত নাট্যশ'হৰ পাৰি- 
নদী ধতুৰ পুৰ৷ ইয়।ৰ চংগাত। 1হ | ই চিত = বায্য 


লিিয়, হটলা|ক 


শাষান চৰ্ত্ৰিৰ ডক্তি আৰু কাৰ্য্যবলাপ্ৰ ছেঁত কাহিনীৰ ৰস-পৰিণাত 
দেখুৱাব লগাত পব। নাটবত চৰিতিই, বিশেষকৈ প্রধান চৰ্িছিই প্রাণ- 
বেন্দ্ৰ । উপন্যাসৰ দবে তাত লেখকৰ তনুঞ্ৰহেশৰ সু বিং| নাই ৷ ভাবআীয় 


ত মাসমূহত যেতিয়া পাশ্চাত্য আদৰ্শত ৬! হ্যাস ২চনা কৰিবলৈ লোৱ৷ হয়, 
বিস্ত সেই চোবাংচোৱ| বিষয়া, নাইবা_ 


খনীৰ চব্ত্ৰি ভৰ্বত মানৱমধ্যাদা সম্পন্ন স্বকীয় ব্যক্তিত্বৰ দ্বাব| ডজ্জল চৰিত্ৰ _ 
কিন্তু চবিত্ৰপ্ৰধান উপন্যাসৰ যেনেকৈ চবিত্ৰৰ বিশ্লেষণ 
1য় ব্য/ত্তিত্বৰ দ্বাৰ! _ 


তেতিয়া }"6270. আকু }}67"011716 ম্ব্দব ঠ1ই ত প্র চান নাট্য আৰু কাব৷;ত 
ব্যৱহাৰ হোৱা৷ ‘‘নায়ক’”” শব্দটেো৷ এ্রহণ কৰ৷ হয়। প- ৷ম্চাত্য 
শব্দৎকৈ ত.ৰ্থৰ ফালৰ পব| ই অধিক ₹পযোগী আৰু সঙ্গতি” পূৰ্ণ । মুলতঃ 
11670 শব্দটো! নাটক আৰু উপ্ন্য সলৈ আহিছে মধ্যযুগীয় ৰোমাঞ্চৰ পৰা । 
বোমাঞ্চ-ক৷হিন।ত ৰ ন ত্বতঙকাশক অভিযানৰ বিৱবণ পোৱ! 
যায়। ?%তিকে ৰোমাঞ্চবোৰত পান চৰিত্ৰ বা পাত্ৰবোৰ, যি বোৰ ];০ 
ব| বীৰৰূপে পবিচিত ন তেওঁলোকৰ পৰাই পৰবৰ্ধী ব| বাতুবংশ্ব 
কাহিন৷ ব৷ উপন্যাসত অয়োগ হোৱ৷ 17670 শব্দটো আহিছে। উপন্যাসৰ 
জন্মকাহিনীলে ন কৰিলে দেখা যায় কেনেকৈ ৰোমাঞ্চপ্ৰধান কাহিনীৰ 
শতিত্ৰিয়াৰ ফলত উপন্যাসৰ ভন্ম হয়। খঁউয় চতুৰ্দ্দশ শতিকাৰ ইট;লীয় 
নবজাগৰণ ব৷ বেনেটছ৷ই ইউৰোপৰ ভনহগণলৈ চিন্তাবিকাশ, আত্মস্ব|তস্ত্র্য 
আৰু বিড্োহব ব:ৰ্ভা৷ ব্হন বহি অ'নিছিল। হিউমেন্ডম্‌ বা মানবিকত| 
বেনেছোৰ মহৎ দান। এই হবেহেষ্টাৰ ষলতে ইদ্বৱ হৈছিল ফান্দৰ প্রসিদ্ধ 
বাৰেজলেৰ ।] 8] 00]815) । এতুৰ ভুতিদ্ধ 8. 8.01] 178. (৬ ])3[]- 
28000] এনস্থত- মধাফুগীচুতাৰ ত্ৰিদছ্ধে শবৰৰথফণ বহিছে। বাল্লনিক দানৱৰ 
কাহিনীব ম৷ং্যমেদি তেওঁ (সই যুগৰ বাটী ্ল্ম, শিক্ষাৰ তব্ৰ সমালোচন| 
কৰিছে । এই বিবাট গ্ৰন্থ ৰূপকৰ ( &160602) ) ৰঁ,তিত ৰচন৷ কৰিছে 


*‘]) 61"0’" 


২০০ অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিকা __ উপস্তাসত নায়ক ০১ 


যদিও সমসাময়িক সমাজবাৱস্থাৰ সমালোচনাই উপন্যাসৰ বীজ উপ্ত ত্ল। কিন্তু ওপডবৰ আলোচনাৰ পৰা| এইটো অন্থমান কৰিব পাৰি যে 
কৰিছে ৷ ইয়াৰ পাছত উল্লেখযোগ্য স্পেন্যয় চাবভেন্টিঃৰ "ডনকুইকচে'ট্‌’ } ট্নিবুগীয়| বোমাঞ্চৰ হিবে| ব| নাইট ক্ৰমে মানবিকতাৰ ধাবাত পৰি- 
এই গ্ৰন্থত চাৰভেন্টিচে বোমাঞ্চবিবোধী মনোভাব ডনকুইকচোট্‌ নামৰ ভন লাভ কবি শেষত বাস্তৱবৰম্মা কাহিনীৰ প্রকৃত জীৱনজ্ৰোতত 
ব্যঙ্গাত্মক চৰিত্ৰৰ যোগেদি প্রকাশ কৰিছে। গভ্ধাত বচিত আকু বহু ঢৰগাহন কৰা নায়কত পবিণত হৈছে । সেইকাবণে ৰোমাঞ্চৰ হুঃসাহনসিক 
চৰিত্ৰ আৰু ঘটনাৰে সমৃদ্ধ এই কাহিনীয়ে পৰব্তত৷ কালৰ উপন্যানৰ ঢাব্যক্ষম হিবোৱেই প্রকৃত জীর্ননযুদ্ধৰ হিবোত পৰিণত হৈছে। 
ছুৱাব মুকলি কৰি ব্িিয়ে। বাবেলে আৰু চাৰভেণ্টিচৰ ব্যঙ্গধৰ্ম্মী ৰচনাই এতিয়া উপন্য৷সত নায়কৰ প্রকাৰ ভেদ আৰু বিভিন্ন ধবণব 
হয়তে| ডিকোৰ 1১0017977} 0::0976, চুইফ.টব ‘(37:]111৮97"98,[':8স6][ দ্লিভিব্যক্তি সম্পৰ্কে আলোচন| কবা| যাওক। সাধাৰণতে আমি 
আৰু ভণণ্টেয়াবৰ ‘09080106’ আদি হ'স্তাধৰ্ম্মা অদ্ভূত কাহিনী লিখিবলৈ কাহিনীত দুই ধবণৰ চৰিত্ৰ পাওঁ--টাইপ চৰিত্ৰ, আৰু স্বাতন্ত্ৰ্যযুক্ত ব! 
_-প্রেৰণ৷ দিয়ে। এই গ্রন্থ কেইখন মধ্যযুগীয় বোমাঞ্চৰ প্রভাৱৰ পৰা৷ নুক্তক চৰিত্ৰ ৷ উপন্যাসব নায়ক আৰু নাব়িক৷ সম্পৰ্কও এই পকাৰ- 
একেবাৰে মুক্ত হৈছে বুলি কব নোৱাবি। এটা চৰিত্ৰক কেন্দ্ৰ কৰি [ত প্ৰযোজ্য ৷ পাত্ৰ-পাত্ৰীৰ প্ৰবৃত্ত ব| চৰিত্ৰৰ বিশেষ দিশৰ ওপৰত অধিক 
উদ্ভট আৰু ছুঃনাহসিক ঘটনাৱলী সন্নিবেশ কৰা বীতিত বোমাঞ্চৰ গোন্ধ গুকত্ব আৰোপ কৰি বাকী দিশক স্তিমিত কৰি ৰাখি সেই পাত্ৰ 
পোৱ৷ থঘায়। ৰোমাঞ্চৰ নাইট বা| হিবোৰ যেনিবা ৰব্ন্সিন, গালিভাৰ বা পাত্ৰৰ সকলে৷ কথা| বা কাৰ্য্যতে গুৰুত্ব লাভ কব৷ দিশৰ প্রভুত্ব 
'আৰু কেন্দিদ ব্যঙ্গৰপ ৷ কিন্তু এই কেইখন গ্ৰন্থত সমসাময়িক সমাজৰ প্রদ কৰিবলৈ গলে টাইপ চৰিত্ৰ স্থষ্টি হয়। কেতিয়াবা কোনো 
আওপকীয়া প্রতিফলন ঘটছে; এই সমাজ প্রতিফলনকে উপন্যাসৰ |পাত্ৰ বা পাত্ৰাত এটা গোষ্ঠী বা শ্ৰেনীৰ সাধাবণ বৈশিষ্ট্যসমূহ অ৷ৰোপ 
' অন্যতম প্রধান ধৰ্ম্মৰপে পববৰ্ত্তা উপন্যাসবাজীয়ে এ্রহণ কৰে ৷ ভণ্টেয়নাৰ |কবিও চবিত্ৰ স্থষ্টি কব হয়, এনে চবৰিত্ৰকে| টাইপ চৰিত্ৰ বোল হয়। 
আক চুইফটে তেওঁলোকৰ তাক্ষ পধ্যবেক্ষণ শক্তিব ঘাৰ| সমান ফুত নাচকসমূহত সৰহ ভাগ চৰিত্ৰই টাইপ চৰিত্ৰ, বিদ্ষকৰটো৷ 
নীচতা, হীনতা, তথাকথিত আভিঙ্জাত্যৰ কনর্ষ্যবা7, দাৰ্শনিক-বিজ্ঞানীৰ কথাই নাই। সাধাবণতে হাস্যৰসাত্মক নাটক বা কাহিনীত টাইপ 
হাস্থাপদ চিত্ৰ, যাজক সম্প্ৰদায়ৰ ভণ্ডামি আৰু হলচ্ছ বিষয়ে অযথা চৰিত্ৰৰ প্রয়োগ অধিক পবৰিমাণে- দেখ| যায়। টাইপ চ'ৰত্ৰত সাধা- 
| ৰণতে জটিলত৷৷ নাথাকে, তেওঁ বিভিন্ন পৰিস্থিণতত যেনে ব্যৱহাৰ কৰে 
বা অন্তবত যি প্র'তক্ৰেয়াৰ স্থষ্টি হয়, সি পাঠকৰ কাৰণে আচৰিত 
বা অচিন্তনীয় নহয়, আনকি পাঠকে কাহিনীৰ কিছু অংশ পঢ়িয়েই 
| সেই চবিত্ৰৰ বৈশিষ্ট্য আৰু সম্ভাৱনা সম্পৰ্ক এট| থুনমূল ধাৰণ] ন 
[৷ লব পাৰে ৷ গোহাঞিবৰুৱাৰ চাক গে’'হাঞি, ভানুমতি, বেজবকুৱাৰ 
৷ পদুম কুঁৱৰী, ববদলৈৰ সবহ ভাগ নায়ক-নায়িকা এনে টাইপ শ্বেত 
জৰীপত একাকী ভযরাবহ অভিয'নৰ অন্তা|লত মণ্যঘুগীবা নাই)ৰ সাদৃশ্য = পৰে). পুথিখথীৰ বিভিন্ন সাহিত্যত হেজাৰ হেজাৰ টাইপ নায়ক বা 
একেবাবে নথকা নহয়। বুনিয়ণ, ডিফো, চুইফটৰ বচনাৱশীৰ ৰোমাঞ্চৰ নায়িকা স্থন্টি হৈছে । তাৰ হিচাব পিবলৈ যোৱা মানে সাগৰৰ ঢৌ 
যোগেদি উপনা|পৰ মধ্যস্তৰ অতিক্ৰম কবি বিচাৰ্ডচনব হাতত অনঞ্তাদশ ৷ লেখিবলৈ প্রয়াস কৰা৷ ৷ এই কথ| অৱশ্যো নিঃসন্দেহে কব পাবি যে 
‘ন্শতিকাৰ পঞ্চম দশকব প্রাবম্ভত প্রকৃত উপন্যাসৰ ইতিহাস আবম্ভ | স্সাধাৰণ লেখকৰ হাতত টাইপ চৰিত্ৰ গতানহ্থগতিক হৈ পৰে আৰু 
| 


বাজনৈতিক সংঘৰ্বৰ আওপকায়| সনকালীন ৰূপ অন ক.বছে। নি 
বচনাত সমকালান ইংলণ্ডৰ জীৱনপ্ৰবাহ কিছু পখিমণে প্র তঢ৷নত্ত 
হৈছে। এই সনয়ত ইংলণ্ডৰ বাণিঙ্্যতখী সাত সমুদ্ৰত বিচবরণ কৰি 
সাআ্জাজ্য বিস্তাৰৰ পটভূমি ৰচন| কৰরবে। ববিন্সনেও বাণিঙ্গ্য কৰিবলে 
সমুদ্ৰত পাবি দিওঁতে ভগ্নতৰী হৈ নিৰ্দ্জন দ্বীপত কাল * কটাইছে, 
বুৰ্জোৱা বণিক সমাঙ্গৰ পরতিনিৰি ৰবিন্সন ৷ তথাপি ববিন্সনব নিজন 


হত 


উপন্যাসত নায়ক 


হি অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক| 


এনে চৰিত্ৰ স্থষ্টি কবা তুলনামূলক ভাবে সহজ । কিন্তু এইটে৷ ভাবিব। সহজে অপবিজ্ঞেৰ দিশৰ ঙ৬পবত আলোকপাত কৰা হয়। এন্ৰে 
নালাগে যে এনে চবিত্ৰ বা নায়ক বালুৱংস্মী, জীৱস্ত বা জীৱনবসত সিক্|উপন্যাসত মুক্তক চব্ত্ৰিৰ নায়ক বহুক্ষেত্ৰত অপৰিহাধ্য বুলি কব পাৰি, 
নহয়। প্রতিভাৱান লেখকৰ হাতত টাইপ নায়কো প্ৰাণম্পৰ্শ হৈ |কাৰণ সবল-বৈখ্কি পথেদি গতি কৰা| নায়কৰ যোগেদি জীৱনব তেনে 
উঠ৷ দেখা যায়। ডিকেন্সৰ উপ্‌ন্যাসৰ চৰিত্ৰই তাৰ প্রমাণ। আমাৰ ব্লীস এটি দাঙি ধবা| সম্ভৱপৰ নহয়। উঙণ্টয়েভস্কিৰ ‘ক্ৰাইম এণ্ড পানিচ্‌- 
বীৰেন্দ্ৰ কুমাৰ ভট্ট'চাৰ্য্যৰ ‘ইয়াৰুইঙ্ম'ৰ ভিদেছেলি আৰু ‘আই'ৰ আহ ।মেণ্ট’ৰ বাছকলনিকভ, ব্ৰাডাৰ্চ কাৰামাজভ' উপন্যাসৰ কাবামাজভ 
চৰিত্ৰ টাইপ জাতীয় হলেও সব আৰু স্বকীয় ব্যক্তিত্ব সম্পন্ন চৰিত্ৰ।|জ্তাত্ত্ৰয়,৷ থেকাৎ্ৰ 'ভেনেটি ফেয়াব’ৰ বেকী শ্বাপ, ষ্টেইনবেকৰ ‘ইষ্ট 
দণ্ডিনাথ কলিতাৰ ‘সাধনা’ব দীনবন্ধু, দৈব তালুকদাবৰ ‘আদৰ্শ-পীঠৰ [ভ্বব ইডেনৰ কেথি বা কেট মুক্তক-চবিত্ৰসম্পন্ন নায়ক-নায়িকাৰ 
এ্ৰীধৰ, ৰাধিকা মোহনৰ ‘চাকনৈয়া’ৰ বিবেক, হিতেশ ডেকাৰ ‘আজিৰ কেইটামান শ্দিশনু। ভতঃচ্শ্যে বহু শ্বেত টাইপ নে মুক্তক ধৰা কঠিন 


মাহৃহ’ৰ প্রতাপ, তালুকদাবৰ 
আধুনিক অসমীয়া উপন্যাসৰ নায়কত টাইপ বৈশিষ্্য ফুটি ড 

__ আনহাতে মুক্তক চণ্ত্ৰিত গতাস্গগতিকতা লক্ষ্য কৰা নাযায়, 
চৰিত্ৰবোৰ এহাকে যেনেকৈ স্বকীয়তাৰ দ্বাবা৷৷ উজ্জল, 
চৰিত্ৰবোৰত 


ছাৰু স্বাধীন ইচ্ছ৷!শক্তিৰ পবিচয় পোৱা যায়। 


পৰিপূৰ্ণ দিশ ফুটি উঠে। লিখকৰ হাতত পুতলা নহৈ ইহঁতে স্বাধীন 

গতিকে মুক্তক, 
চ্চন্দবিহাণী আৰু জটিল। সিহঁত 
স্থা আৰু সংকটপূণ মুই 
ট্ৰেজিক কাহিনীত এই 


ভাবে অকোৱা-পকোৱ| বাটেদি বিচবণ কৰে । 


চবিত্ৰসম্পন্ন নায়ক বা নায়িকা স্ধ 
স্বয়ংক্ৰিয় মেচিনৰ দৰে নচলে; পৰিপাৰ্শ্ব, অৱ 
স্ব সিহঁতে আত্মস্বাতন্ত্তরৰ পৰিচয় দিয়ে। 
জত্ৰেণীৰ নারকৰ অভিব্য'ক্ত বিষশষে ভাবে লক্ষ্য কৰ] 
সলীয়েৰৰ ট্ৰেজেডিব নায়কসমূহ যেনেকৈ টাইপ চৰিত্ৰ নহয় তেনেকৈ 
এণমলী ভ্ৰণ্টিৰ ‘হিথক্লিফ, হাডিব ট্ৰেঞ্জিক উপন্যাস-ৰাজীৰ নায়ক- 
নায়িকাসমূহ টুৰ্গে’‘নভব বাজ্াৰবভ, টমল্ভছয়ৰ আনা| কেবা নিনা, ফ্ৰোবাৰ 


যায়। শ্বেক্স- 


এন্মা| বভেবি, হিউগৰ জ'।৷ ভালজিন, স্তান্দেলৰ ( £667101:6] ) ‘স্কাবলেট 7 


ও ব্লেকাৰ জুলিয়ে চবিত্ৰকি আদি কৰি সবহ ভাগ দ্ৰেঞ্জক ন্নায়কত 


+ 


মুক্তক চবিত্ৰৰ বৈশিষ্ট্য ফুটি উঠিছে । নাটা্যস!হিত্যব পাৰিভাষিক শব্ব _ 


ট্ৰেজ্দেডি আৰু কমেডিয়ে ভালকৈ সামব্বি নোৱাবা গভীৰ দৃষ্টিসম্পন্ন 


বহু উপন্যাস আছে যত সভাৰ জনৱন জিজ্ঞাসা, ভটঢটিল মীমাংসা আৰু _ 


তেনেকৈ এই আমাৰ অসমীয়া 
উচ্ছল প্রাণশক্তি, অভাঃংন'য় ব্যৱহাৰ আৰু মুক্ত গতি মালিকব সূৰুয মুখীৰ স্বপ্নৰ কপাহী, বাস্মন৷ বৰুৱাৰ ‘সেউজীপাতৰ 
এনে নায়কত ব্যক্তিত্বৰ | কাহিনী'ব চনিয়াই তাব নিদ্শন। 


‘বিদ্ৰোহী’, কনক, আদি ভালেখিরি হৈ পৰে। মেক্সিম গিৰ ‘মা’ টাইপ,যেন লাগিলেও মুক্তকৰ পৰ্য্যায়- 
ঠিছে ৷৷ লৈ ৰূপাত্তবিত হৈছে। 
এই | চবিত্ৰ নাথাকে বা থাকিব নোৱাৰে এনে কথ| নাই। আন নেলাগে 


কমেডি বা! মধুৰ সমাপ্তিৰ উপন্যাসত মুক্তক 


ডপন্যাসতে এনে চাব্ত্ৰৰ অভাৱ নাই । আবাল 


আকৌ৷ এক শ্ৰেণীৰ ব্যঙ্গংস্মা বা হাস্থযাবসাত্মক বা উদ্ভট ঘটনা- 


ব্ৰলীৰে পৰিপূৰ্ণ উপন্যাস পোৱা যায়, যিবোৎক ইংৰাজত পিকাৰেস্ক 
£ ]21080"695006 ) উপন্যাস বোল| হয়। এই শ্ৰেণীৰ উপন্যাসত এজন 


ব্যত্তিক বেন্দ্ৰ কৰি কিছুমান হাস্যে দ্দীপক ঘটন| নাইব| দুঃসাহসিক 
ক্যাৰ্য্য জাপি যোৱা হয়। শস্পেনদেশীয় চাৰভেণ্টিচৰ "ডন-কুইকচোট’ 
এনে উপন্যাস বা কাহিনীৰ আদিৰূপ বুলিব পাৰি। ইয়াৰ পাছত 
ভভিফোৰ ‘ববিন্সন ক্ৰুচে৷), ফিল্ডিডৰ ‘জোচেফ এন্দ্ৰ জ', ডিবেন্সৰ 


৷ পপিকউইক পেপাবচ’, চুইফটৰ ‘গ্যালিভাৰ'চ ট্ৰেডেল’, ভণ্টেয়াবৰ ‘কেন্দিদ’ 


€লছাঙ্ৰ ‘গিলন্লাচ'’ আৰু কিছু পৰিমাণে গোগলৰ 12080. 0ম] পিকা- 
বে স্কং্্মী । শেষৰ উপন্যাসত কাহিনীৰ নায়ক চিচিকভে দুজন সঙ্গীক 
₹লৈ স্ককীয় অভিযা-ত আগ বা‘ঢ়ছে। সামন্ততান্ত্ৰিক ৰুচিয়াৰ বিভিন্ন 
পূবিস্থিতিৰ মাজেদি চিচিক্ভৰ বিচিত্ৰ অভিজ্ঞত। বৰ্ণনন| কৰিছে আৰু 
বল্লগে লগে কু'ছয়াৰ ভূমিদাস প্রথ৷, চৰকাবী দুনাঁতি আৰু-অকৰ্ম্মণ্যতাৰ 
চিত্র অন্ধন কৰিছে । এই শ্ৰেণীৰ উপন্যাস বা কাহিনীয়ে আগবাঢ়ে 


হি অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিকা 


এজন পিকাবো| নায়কক কেন্দ্ৰ ক'ব অৰু সাধাবণতে ব্যঙ্গ বা হাস্থাঃৰ্ম্ম 
ইয়াৰ প্রধান স্ত্ৰ ৷ এনে উপন্যাসৰ নারকনমূহ টাইস জাতীয় চৰিত্ৰ _ 
যণিও সাধাবণ টাইপ জাতীর নারকতকৈ ই পুথক। 


==, 
জাপ 


ইঃ 


কাৰণে সিহঁতৰ চবণবৰিত্ৰত সাধাবণ বাস্তদতাৰ প্ৰতিফলন দেখা নাযায়} 


এই শত্রেসীৰ উপন্যান চবিত্ৰপ্ৰধান হলেও কাহিনীৰ স্বৃ-সংহতি, ঘটনাৰ-_ ঢ 
_বদি 


[লাগিব সেই নায়ক কছিয়াৰ জীৱনদেৱত| ৷ 
জ্বাতীয় উপন্যানত সাধাবণতে বহু চৰিত্ৰ আৰু বহু ঘটনাৰ সমাবেশ থকাৰ 


কাখধ্যকবণ সম্পৰ্ক আকু যথাযথ বাসুৱকণ সকলোতে পোৱা নাযায় । 
কাহিনা ৰূপকধৰ্ম্মা হোৱাব কাৰণে নায়কো ৰবূপকাত্মক্ন নহৈ নোৱাৰে ৷ 
ভণ্টেয়াৰৰ কেন্দিদ চবিত্ৰক আঅামি সমা৷জব কোনোবিশেষ সামাজিক 
ব্যক্তিৰ বা গোষ্ঠীৰ প্রতিনিধি বা প্রতিচ্ছবি বুলি কব নোৱাৰে৷ ৷ 
আমাৰ অনমীয়| সাহিত্যত এনে ধৰণৰ নায়ক স্ঞ্রি হোৱা নাই ৷ 
লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ ‘কৃপাবব-বৰুৱা’ কোনো কাহিনীৰ নায়ক নহয়। 
গতিকে এই চৰিত্ৰক ওপৰুক্ত পৰ্য্যারত পেলাব নোৱাৰি। 

মহাকাব্যৰ সমগোত্ৰীয় এক শ্রেসীৰ উপন্যাস বিভিন্ন সাহিত্যত 
ভ্ষতি হোৱা দেখ৷ গৈছে। প্রাচীন কালত দেবদেবাৰ অলৌকিক 
ঘটনাৱলী নাইবা অসাধাৰণ বীব-বীৰাঙ্গনাব কাৰ্য্যাৱলীৰ ভেটিত ছন্দো- 
বদ্ধ মহাকাব্য স্থটটি হৈছিল। বৰ্ত্তম৷ন যুক্তিবাদব যুগত, গণতাঞ্ৰিক পৰিবেশত 
আৰু ব্যক্তি জীৱনব মূল্যায়নৰ পটভূমিত তেনে মহাকাব্য অচল হৈ 
পৰিছে আবক্ুু তাব ঠাই লৈছে একত্রৌঁৰ উপনাযানে । এই শ্ৰেরীৰ উপনাসৰ 
সুবৃহৎ চিত্ৰকলকত একোখন দেশ, একেটা বুণ্ব ইতিহাস অঙ্কন কৰিবলৈ 
প্রয়াল কবা হয়। ঘটন।ৰ বিৰাট পবৰিসব, বহুসংখ্যক চবিত্ৰন গমনাগমন, 
একাধিক কাহিনী-উসকাহিনীৰ শাখ|-প্রৰশ:খাৰ পৰিবেষ্টন, দিনন্তপ্ৰসাৰী 
দৃষ্টি, বিচিত্ৰ জপ আৰু গম্ভাৰ পদক্ষেপ এই উডপন্যাসব লক্ষণ। এনে 
ক্ৰান্তদৰ্শী এতিভাৰ অত্যুংকৃ৪ নিদৰ্শন হ’ল টলষ্টয়ৰ “ৱাব এণ্ড, পিচ’ । 
একালে নেপোলিয়নৰ ৰুচ অভিযানৰ বণ ধুমূহ| আৰু আনফালে আনৱ 
জীৱনৰ স্মূখ-দুখ প্ৰেম-পশ্ৰীতি আৰু আশ:,-নিবাশাৰ বিচিত্ৰ কল্লোল-- 
এহ দ্টাৰ অপূৰ্ব স:যোগ আকু সমন্বয়ত গঢ়ি উঠিছে “ৱাব এণ্ড, গিচ”। 
পঁ|চশবো অধিক চ‘ৰত্ৰহ উপন্যাসৰ বিৰাট পৰিধিত বিচৰণ কৰিছে। 


উত্তট আৰু _ 
অতিবঞ্জনন প্রসেপে এই জাতীয় নারকক বোলাই বাখে আকু সেই [| 


| ইৰেণবুৰ্গৰ “ফল অব পেবিচ’”’ টমাচ মেনৰ 


উপন্যাসত নায়ক 


বিত্ৰলৈ আঙ,লিয়াই দিবলৈ টান হব। মহাভাৰত-বল্লপ এই উপন্যাসত 
ধাবণ কাহিনীৰ দৰে কোনে| বিশেষ নায়ক-নায়িকাৰ আধিপত্য, নাই ৷ 
ভাবতৰ নায়ক বুলি প্রশ্ন বিলে আমি যুধিষ্ঠিৰ, দুৰ্য্যোংন, অৰ্জ্জন 
বা কৃষ্ণ এওঁলোকব কোনে৷ এজনকে যেনেকৈ নায়ক বুলি কব নোৱাবে” 
তনেকৈ টলষ্টয়ৰ . গদ্ধু-এপিকতে| মানৱ নায়ক নাই। ইয়াত 
নিতাত্তই নায়ক বিচাৰি নুলিয়ালে নহয় তেনে কৰ 


এনে ধৰণৰ মহাকাব্য 


২০৮ 


ক্ষাৰণে লিখকে কোনে৷ চৰিত্ৰৰ প্রতি-অয়থা পৰক্ষ-পাতিত্ব প্ৰদৰ্শন নকৰে 
বা, কৰিব নোৱাৰে ৷ গেলচ.রডিৰ “ফ’বচাইট ছাগ]” ( ]"0]"9'া!0.. 3388, ) 
ষ্টেহইনবেকৰ “হষ্ট অব ইডেন” ডচ. পেচাচৰ তিনি খণ্ডত বিভক্ত বৃহৎ 
উপন্যাস চে). 3. /%, ( 4278.]288]]6], ]9]9 আৰু ]38 [076 ) 


"বুডেন্ক্ৰক” (]3000677- 
1১৮00]:8,) জ’৷ পল ছাতেব “ৰড টু জ্ৰীডম্‌” 1988 80 ]7৷66ন620, ) আদি 


। উপনল্যাস-বাজীক ঘটনাঞৰাহ, চবিত্ৰব সংখ্যা আৰু ঘটন৷ই সামৰি লোৱা, 


সময়ৰ ফালৰ পৰব! দৃষ্টি কৰিলে মহাকাব্যধৰ্ম্মা বুলি কব পাৰি। গেলচ- 
ৱডিব ‘ফৰচাইট ছাগ৷|'ৰ ঘটনাক্ৰম, কেবা পুৰুষ ধৰি চলিছে । ফবচাইট 
পৰিয়ালৰ উত্থান-পতনৰ ইতিহাসব ( ‘মেন অব প্রপাৰ্টি’, ‘চেঞ্চাৰি’ ‘টুলেট’- 


৷ এই. তিনটা খণ্ডত বিভক্ত ) মাজেদি ভিক্কৰিয়া যুগৰ পৰা| আৰম্ভ কৰি প্রথম 
৷ মহাবুদ্ধৰ শেষলৈকে ইংলণ্ডৰ বুৰ্জোৱা উচ্চবিত্ত সমাজৰ আদৰ্শ আৰু অবক্ষয় 
চিত্ৰিত কৰিছে ৷ বিভিন্ন সময়ত বিভিন্ন স্ত্ৰী-পুৰুষ পাঠকৰ সন্মুখলৈ, 


আহিছে । এই বিবাট গএন্থৰ আবম্ভণিতে যি চৰিত্ৰৰ প্রাধান্য আছিল, 
শেষ খণ্ডত তেওঁলোক পৃষ্ঠভূনিলৈ পাছ হুহঁকি গৈছে ৷ গতিকে ইয়াত 
নায়ক কোন কোৱা টান ৷ পএথম খণ্ডত যি নায়ক, তেওঁ শেষ খণ্ডত নায়ক 
হৈ থক৷ নাই ৷ তিনি পুৰুষ ধৰি চলা ঘটন৷|-প্রবাহত একেজনক নাগক 
ৰূপে ৰখ| সম্তবে৷ নহয়। ইমানেই নহয়, তিনি-খণ্ডত বিভক্ত ‘ফৰচাইট 
ছাগা’ৰ পাছত আকৌ সেই পৰিয়ালবে পাত্ৰপাত্জীক লৈ আন এখন ডিতিধা; 


= ০৬ অসমীয়। উপন্যাসৰ ভুমিক| ঠ উপন্যাসত নায়ক ইজ্ৰু 


উপন্যাস বচন| কৰে ৷ এয়ে মডাৰ্ণ কমেডি ( এই উপন্যাসৰ তিনিখণ্ড হল ভু ঢ10স5 07} 3%;]; 100.396, ঘাতণ্য। ও30}] 000807706ন ) ৰূপ 
“হোৱাট মাংকি’, ‘চিলভাৰ স্পুন’ আকু ‘চোৱান্‌ চং )। জুস ৰমা ৷ এইবোৰ উপন্যাসত স্দূবপ্ৰসাবী এ্রুতিহাসিক পৰিবৰ্ত্তনৰ পৰি- 
‘লাতাইশ খণ্ডত বিভক্ত ]']1]6 1710} 0[ 0700. 'ম।][ ত ফ্ৰাঞ্চৰ ১৯০দ দম [ঠাত বহু নব’নাৎ|ৰ জীৱন বিধ্বত হৈছে, এজনৰ একচেতী!| আধিপত্য 
পব| ১৯৩৩ চনলৈ যুগেতিহাস চিত্ৰিত হৈছে । ই বাক্তি বিশেষৰ বা নাম? ত নাই ৷ বঙলা সাহিত্যতো এনেংৰণৰ অতিকায় উপন্যাস স্রঠি হৈছে৷ 
বিশেষৰ ইতিহাস নহয়। ই জাতি আৰব্ড যুগৰ সাহিত্যিক ৰূপ ৷ চট্মাদ মিত্ৰৰ ‘চাহেব, বিবি, গোলাম’, ‘কড়ি দিয়ে কিনলাম’ আদি উপন্যাসত 
মেনৰ ‘বুডেনব্ৰকচ’ত আমি চাৰি পুৰুষৰ ( { )02 86067" 105 ) ইতি লিকী বা নায়িকা বিশেষৰ একচেতীয়া অুতিপত্তি পোৱা নাযায় । 
পাওঁ । লুবেক চহবৰ ধনী সন্তান্ত বুডেন ক্ৰুকচ পৰিয়ালৰ ক্ৰমধ্ব মুহ কাব্যৰ সমগোত্ৰীয় অতিকায় উপস্যাসবাজিৰ বাহিৰেও কম পৰিধিত 
বিববণ ইয়াত বণিত হৈছে। ইয়াতে| এঙ্গন নারক বিচ 17বলৈ গলে ব্যৰ [তিল উপনাযাস দুইএকতে৷ নায়কৰ অভাৱ লক্ষ্য কৰা যায়। এমিলি 
‘হব লাগিব। ষ্টেইন বেকৰ ‘ইষ্ট অব হডেনত চেলিন৷ উপত্যকাৰ জীণ হী [[{ ' জাৰমিনেসৰ পটভূমি এখন কোলিয়েৰি । কয়লা খনিত 
চিত্ৰ আৰু দুটা পৰিয়ালব তিনিপুৰুষ ব্যাপি সংস্পৰ্তৰ আৰু আপেধ্য পাও ঞ টীম ডি বসুৱাবিলাক ধনতান্ত্ৰিক মালিকৰ দ্বাৰা কেনে 
উপন্যাসব প্ৰথম ছোৱাত এডাম আৰু চাল'ছবৰ প্ৰাধান্য আৰু শেষৰ ফাকে ন তাৰ চিত্ৰ ইয়াত পোৱা যায়। ইয়াত বহুতে| চৰিত্ৰৰ সমাবেশ ঘটিছে । 
ডামৰ সন্তান এৰণ৷ আৰু কালেবৰ কথাই গুৰুত্ব লাভ ক'ৰছে। জি বহু চৰিত্র থাকিলেও প্রত্যেকটি চৰিত্ৰই ব্ৰাতন্ত্য-বিশিঠ ৷ ইয়াতো 
হাত্ৰেৰ 1399] ১০ ]7960070"ৰ এতিয়ালৈকে তিনিখণ্ড প্রকাশ হৈছে ণ্দ্ধ নায়িকাৰ আধিপত্য নাই । যেতিয়া ওুপন্যাসিকৰ প্রধান উদ্দেশ্য ৰ 
৪০ 08 68550, '['06 ]6016ঘ5, 000.198 8196 ভ্ৰমে মি ষলা সমা বা গোষ্ঠীৰ জীবন চিত্র দাঙি ধৰাহে, কলিনিক বাক্ধি বিশেষৰ 
১৯৪৭, ১৯৪৯ চনত প্রকাশ হয়। কুখ্যাত মিউনিক চিৰ দিত কাহিনী আৰম্ভ ৷ তেতিয়া সাধাৰণতে ব্যক্তিবিশেষক নায়কৰ সৌভাগ্য প্রদান নকৰি 
হৈ হিটলাৰৰ হাতত ফ্ৰান্সৰ পতন আৰু নাঞি ভ্দা্ল্মাণিৰ 2৩৪ লাহ [খনি লোকক একেলগে পোহৰলৈ আনে। কিন্তু যেতিয়| ওুপন্যাসিকৰ 
বিবৰণ বিভিন্ন খণ্ডব বিবাটপবিধিত বণিত হৈছে ৷ এই ধৰণৰ অতিকায় ন্বৃষ্টি নিবদ্ধ হয় ব্যক্তিগত দ্ৰথ তুখব ওপৰত তেতিয়া তেওঁ নায়ক-নায়িকাৰ 
উপস্যাসসমূহৰ উদ্দেশ্য ব্যক্তিবিশেষৰ উথ৷ন-পতনতকৈ বিশেষ সময়ৰ 7 ক্রুথ৷ নাভাবি নোৱাৰে ৷ কছিয়াৰ দৰে সমাজবাদী ৰাষ্ট্ৰত ব্যক্তিতকৈ 
[= জৰ ওপৰত অধিক মূল্য আৰোপ কৰাত আৰু সেই দেশব সমাজ চেতন] 


কেনে গোষঠী বা জাতিৰ আলেখ্য দাঙি ধবা| ৷ গতিকে এটা কেন্দ্ৰস্থ চৰিত্ৰ 
ন ্‌ লও সকলে| অৱস্থাতে আৰু অধিক পরখৰব হোৱাত হি 
বা নায়কৰ প্ৰাধান্য সামশ্নিকভাবে দেখা পালে ন্থ্‌ । ‘হোৱাত ব্যক্তি-বিশেষক নায়কৰূপে চিন্ৰিত কবিবলৈ প্রয়াস 


শেষ পৰ্য্যন্ত সেই প্রাধান্থা অব্যাহত নাথ৷কে ৷ আনকি বৰ্চ পেষ্টাৰ্নেকেৰ কৰি বহল সমাজ ব| গোষঠীক কাহিবীতালা লাদ ত ৰ 

ডেক্কৰ জিৱাগো’ দেখাত এজন ডকইৰৰ ব্যক্তিগত জীৱনৰ আলেখ্য যেন _ আধুনিক ৰুছ উপন্যাসত এই প্রবণত| লক্ষ্য কব| যায়। আনহাতে হাক্সসীৰ 
লাগিলেও, দবাচলতে বুছিয়াৰ বিপ্লর বিপ্লৱেোত্তৰ বুগবহে আলেখ্য । জুড _ 0728.06 ]খ০ছ খম ছছ0]8ন, ]20117; 

ডি অব.ক্কিয়ৰ’ব জুড, নাইব৷ ‘মেয়ৰ অব কেন্টাৰব্ৰিঞ্’ৰ হেনচাৰ্ড যি অৰ্থত 

নায়ক জিৱাগে৷ সেই শ্রেণীৰ ন৷য়ক নহয়। ইয়াত ডক্টৰ জিৱাগে| বিপ্লৱোত্তৰ 
ভিব্সাৰ ইতিহাস ওলমাই দিবব কাৰণে যেন এডাল হাকৌটাহে। 
ল্লিখাইল ছ’লেকভৰ ডন নকীৰ পাবৰ কহাক্‌ জীৱন আৰু সমকালীন ৰুছিয়াৰ 
বৈপ্লৱিক পৰিবৰ্ত্তন মহাকাব্যীয় উপস্থাসত্ৰয়ত ( 00068 11139 8}]0 ])30]); 


| 


()0701ন01"[)01718, '[']]096 13161} 
|] ]4,68.৮৮065 আদি বুদ্ধপ্রধান ( 17%61160%08] ) উপসন্যানসমূহ ‘আহইডিয়|” 
| ঢাপৰ, বাহন হে৷রাৰ কাবণে গতান্তযগতিক নায়ক-নায়িকা আমি তাত 
নাপাওঁ । অত্যাধুনিক ডপস্থাসত গ্লটল ৰ্গাথনিব প্ৰতি লিখকসকল উদাসীন 
হে পবরিছে আকু নেই কাৰণে অঞ্া।দশ উনবিংশ শতেকাৰ উপস্যাসা স্ব গ্ৰথিত 
প্রটৰ ৰূপটো ভ্ৰমে নোহোৱা হৈ আহিছে। তাব ফলত নায়ক চৰিত্ৰৰে 


৷, 


৷ ৬ 


= 7ভ 
7ম} 


= ৫ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিকা 1 উপন্যাসত নায়ক ২০৯ 


আগৰ মৰ্য্যাদ| আক নায়কৰ প্রতি লিখকৰ 1890178107 ক্ৰমে হ্ৰাস পাহ এইচ. লবেঞ্চৰ ‘3079 &%718 ]/0ছ০079"তো ফ্ৰয়েড়ীয় ইডিপাচ 
আহিছে ৷ ই [প্ৰেক্‌চ প্রয়োগ হোৱ৷ দেখা পাওঁ। অৱশ্যে এই উপন্যাস লিখাৰ 
সংখ্যাত নগণ্য হলেও এনে উপসন্যাসে| বচিত হৈছে য’ত মানইহ নার্বুঢ়িতে তেওঁ ফ্ৰয়েডীয় যৌনতত্ব পঢ়া নাছিল । জেমচ, জয়েচৰ প্রসিদ্ধ উপন্যাস 
নহয়, জন্তুহে নায়কৰূপে দেখা দিছে। হাবমেন নেলভিলব ‘মবি ডিক্‌।টলিচিচ'ব নায়ক ব্লুম, ষ্টিফেন ডেডলাচ আৰু মেৰিয়ান ট্ৰয়ৰপৰা 
ন|মৰ উপন্থানত এটা ভয়াৱহ তিমি মাছ নায়কৰূপে দেখা দিছে ্য গামী ইউলিচিচ, পুতেক টেলিমেকাচ. আৰু পত্নী পেনীলোপৰ বিংশ 
এই ‘মৰি ডিক্ল্' নামৰ তিমি মাছটো ভয়াবহ প্রকৃতিবেই প্রতীক বুলিিব্দীৰ অবক্ষয়িত (৭০০৪৫০৷৷৮) পএতিবূপ ৷ হথাকাৰ বীৰ বজ| ইউলিচচ ট্ৰয় 
বপাবর়িত হৈছে। এই একে ধবৰণৰে পকুতিব বিকদ্বধে মানহৰ হছুজ্জৱাৰ জয় কৰি সাগৰত দিশহাৰব৷ হৈ নান| দেশ ভ্ৰমণ ববি মী 
সংগ্রাম প্ৰদৰ্শন কবিছে হেমিংৱেব ‘ভি ওল্ড. মেন এণ্ড, ডি চা'('[']}6 টুমি ইথাকাত উপস্থিত হৈ সাধ্বী পত্থী পেনীলোপ আৰু পুত্ৰ 
01ন [80 06 968) নামক বকাপকবৰ্স্মী উপস্যাসত ৷ এইখনাদললিমেকাচৰ লগত মিলিত হৈছিল। বিংশ শতকীয় আইবিচ ইহুদী 
স্বল্লয়াতনৰ উপন্যান ৷ এটা৷ মাত্ৰ মানৱ চৰিত্ৰ ৷ ইয়াত ক্ৰুৰ নিয়তিৰত্বি ৰাতিপুৱাৰ পৰা আৰম্ভ কৰি মাংসব দোকান, খবব কাগজৰ অফিচ 
বিৰুদ্ধে মান্নহৰ সংগ্রাম ধ্বনিত হৈছে ৷ সাগৰ, মাছ আৰু হাঙ্গৰ--[ই ; ৰেষ্টৰে।ৰাচ শ্ৰমত, যুৰতী-আহসনণত। ঘনিল। ৰ 
এইবোৰ ৰূপকাৰ্থত ব্যৱহাৰ হেৈছে। কোনে কোনে| উপন্যাসক শূক্ট [চিওঁৰ ব্যভিচাৰিণী পত্বীৰ লগত শুই আছেহি ৷ আদশ বিহীন অৱস্ষয়িত 
প্ৰকৃতিক প্রধান চৰিত্ৰ বা নায়কৰ শাধ।ত থিয় কৰোৱা হয়। হাডিন্ জীৱ৷ আেণীৰ বিকাৰগ্ৰস্ত ব্যক্তিত্বৰ প্রতীক নায়ক বুম ৷ এই উপন্যাসৰ 
এগ ভন হিথৰ হু্জ্জেয় নিষ্ঠুৰ অন্ধশক্তিব প্রভাৱ কোনো পাঠকে অঞথ্বীকাৰ য়ক বুম বিশেষ সময়ৰ, বিশেষ গোঠাৰ পতীক। হেমলেট্‌, ৰচ.- 
কৰিব নোৱাৰে ৷ নবকাস্তৰ ‘কপিলী পৰীয়া সাধু’ব কপিলী মূক কিন্তু [টে'গকভ, বা ভনস্কিৰ দৰে স্বকীয় বা একক ব্যক্তিত্বৰ (88) ঘাণ0] 
সদাজাপঞ্রত শক্তি । এই নদীয়েই কাহিনীৰ পৰিব মি খা 5978, 185) পৰিচয় বুমে নিদিয়ে । এই একে পৰ্য্যায়ৰে ভাজিনিয়। 
নিয়ন্ত্ৰণ কিছে। নিৰুপমা গোহাঞিৰ এই নদী-নিৰবধি'ৰ কাহিনীতো চল ৰি মিচেচ ডালাৱে’ ‘ডি ৱেভচ.', ‘টুডি লাইট্‌ হাউচ’ আদি উপন্যাসত 
প্ৰ৷গলদিয়া নদীয়ে বিশেষ স্থ'ন লাভ কবিছে ৷ নাগ নায্বক-নাব়িকাৰ বহিয়ু্ী ৰূপটো নেপাওঁ ৷ এইবোৰ উপন্যাসত 
কিছুমান. উপন্যাসত নায়ক-নায়িকাহ এজন ব্যক্তি-বপে পৰিচয় ণ্াঃ ৰা নায়িকাৰ বহিঘটনাৰ অন্তৰালত আভ্যন্তবীণ অভিজ্ঞত| (]1707067. 
দিয়াব উপবিও এটা বিশেষ ভাৱ ব| অৱস্থাৰ প্রতীক নাইবা প্রতিভূ ৰ শ া বা সমকা!লিক অন্তৰ্বহিঃ অভিজ্ঞতা ( ৪1770[080068 0] 
8; উদাহৰণ স্বৰূপে মেবেড়িথব ‘“ডায়েন| অব দি পচনৰজ  ৯৮০১০০০০ ) প্রকাশ কৰা হৈছে। প্রাচীনপন্থী উপন্যাসৰ পৰা গ্লট 
( 1088.02 ০01 0016. 0::099-"8,ঘ৪9.) উপন্যাসৰ নায়িকা ভায়েনা-চৰিত্ৰটো । চাঁৰত্ৰ সম্পৰ্কে যি ধাবণা হয়, এই উপন্যাসৰাজীয়ে তাৰ আমুল 
এহাতে যেনেকৈ এগৰাকী বুদ্ধিমতী, ব্যক্তিত্ব সবিতা, কূপৱতী নাৰী, আন- প্ৰৰিবৰ্ত্তন ঘটাইছে বুলি কব পাৰি। অৱশ্যে ভাজিনিয়া উলফৰ নায়ক- 
ফলে এই চৰিত্ৰৰ যোগেদি ]08100}-70001167: তত্নটি প্রকাশ হৈছে। নাব়িকাত প্রতীকত৷ বিশেষ নাই, উপস্থাপন বীতিত হে প্রতীকত৷ লক্ষ্য কৰ! 
ক্ষেণ্ডানেভিয়াৰ প্রসিদ্ধ লিখক নাট্‌হামচনৰ ্লে০দ0 ০0% 1016 90]]'’ৰ যায়৷ “ইউলিচচ., ‘মিচেচ ডালাৱে' আদি উপন্যাসত বহুদিন ব্যাপী 
নাঘ্মক-নায়িক]| আইজাক আক ইঙ্গাৰ যেন স্বৃপক্লিব পতনকাৰী আডাম ঘটনাৰ ব্যাপক বিৱৰণ নাই, এদিনৰ ঘটনাৱলীৰ মাজতে নায়ক-নায়িকাৰ 
আৰু ইভ ৷ ফৰাচী ওুপন্যাসিক আঞদ্ৰে জিদৰ ‘থিচিউচ’ ডপস্যাসৰ নায়ক ৷৷আভ্যন্তৰীণ জগতখনৰ এটি সম্যক পৰিচয় দিছে ই যেনিব| বিন্দুত সিন্ধুৰ 
'বৰিচিউচ আৰু অন্যতম চৰিত্ৰ ইডিপাচ--ছটা বিভিন্ন ভাৱাদশৰ প্রতীক ৷ ড্াকাশ। ফ্ৰান্সৰ ওপন্যাসিক মৰিয়কৰ উপন্যাসৰাজিত (% ]98 100.8, _ 
ৰ ১৭ ৰ 
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নহি 


ল্ললকমনীীনলীোলীলটীটটোলাীনীিমীটেভমম্ম্===ডড২ ==>-_- 


২১০ অসমীয়া উপস্তথাসব ভূমিক! | ৷ উপন্যাসত নায়ক ২১% 
_]/6])67, '['}16 ])69678 ০1 ]10ঘ৮6, ]]10 ]র)1101]0' ) একোজন ; ' উড 0706 878, 438০1. ৰ নায়ক-চৰিত্ৰ লিখকৰ আত্মজীৱনন্মৃতিৰে 
নায়কক পাওঁ ; তেওঁ সদায় উৎপীভিত, ঘট | এই নায়ক খৃষ্টীয় ৰ মা | লবেঞ্চৰ ‘ 3079 & ] 10619) ৰ নায়ক পল-চৰিত্ৰত লবেঞ্চৰ 
বিশেষকৈ জেনচেনিষ্ট শাখাই বিশ্বাস কবা| 1800ৰ প্রতাক। জে এ যধি় জীৱনৰ এটি দিশ প্রতিফলিত হৈছে বুলি সমালোচকসকলে ভাবে, 
সকল মানুহৰ 0:181708 ৪}}) ত বিশ্বানকাবা ৷ ঙ্টশ্ববব ককণাই শেষত ত মি মিলল কিছুমান নায়ক ব| নায়িকা - লিখকৰে জীৱনৰ বা 
কবিব বুলি বিশ্বাস কবে ৷ কাবণ স্গশ্বৰ 3]16]2]1610, মানৰ 18171] | ্‌ ৮! ' জি | 
বৰ্ত্তমান জগতত আদরৰ্শবিহীনতা, ভোগনৰ্ব্বস্বতা, নীতিহীনতা, চি, ৰ মাক নায়ক শ্রেনীৰ পৰা| অলপ পুথক আৰু এক শ্ৰেণীৰ নায়ক 
ফৌনবিকাৰ আৰু তথাকথিত সভ্য মানহব অন্তসাবশূন্যাতা প্ৰদৰ্শন ক ৰ ৰি পাও ৷ এই শ্ৰেণীৰ নায়ক স্ুষ্টি হৈছে এতিহাসিক ব্যক্তিৰ জীৱনৰ 
কাৰণে একশ্ৰেণীৰ নায়ক-নায়িক| স্বৃষ্টি কৰিছে । এইবোৰ নায়ক ঢ় । চমাবৰচেট্‌ মমবৰ "মুন এণ্ড ডি চিন্র পেঞ্চ'ৰ নায়ক ষ্ট্রিকলেণ্ড 

লিখকৰ ব্যঙ্গ-বিদ্বে, মানৱ সমাজব প্রতি আশ্থাহ।নঙতা ভব = 0} চ্ভ্ৰিকৰ পল গগীৰ ( ৮৯0] 88807} ) ওপস্যাসিক ৰূপায়ণ ৷ 
মাধ্যম ৰূপে নিয়োজিত হৈছে। হাক্মলাৰ উপন্যাসবাজীব নায়ক-ন রহ্রি ঢুহ্লকৈ আৰভিং ষ্টোনৰ ‘লাষ্ট ফৰ, লাইফ’ৰ নায়কজন টি 
আৰু চৰিত্ৰাৱশীক এনে উদ্দেশ্যেই স্থষ্টি কৰা যেন অই ভৱ হয়। পিছ ভিনচেণ্ট গগৰ এ্রতিকৃতি । আন্দ্ৰে মৰিৰ ‘এৰিয়েল’, এমিল 
নায়ক-নায়িক| তেওঁৰ ভাৱাদৰ্শৰ স্থম্ম স্থতাডালেৰ টানি অভিনয় ক বাৱ. ৰ ক্লিয়পেট্ৰ'৷ ‘গেথে’ আদি উপস্যাসধৰ্ম্মা জীৱনচৰিত। এই শ্ৰেণী 
পুতলা যেন ধাবণা হয়। এই কাবণে টাইপ চৰিত্ৰৰ প্রা ॥% টু গস্যাসৰ লগত মমৰ “মুন এণ্ড চিক্স পেঞ্চ’ আৰু ষ্টোনৰ “লা 
উপন্যাসত দেখা যায়। প্রাণস্পৰ্শা ব্যক্তিস্বাতন্ত্যুৰ দ্বাৰ! উজ্জ্বল, নে ৰ | ননী শিল্পৰীতি অৰু উদ্দেশ পৃথক হলেও এঁতিহাসিক ব্যক্তি 
সিও মানৰ মানবী চিত্ৰণ কৰিবলৈ প্রয়াস কবা যেন বোধ লহ লীয় ৷ ভেটিত নায়ক-চৰিত্র ৰচনা৷ কৰ| বিষয়ত সহধৰ্মিত! 
বিচাৰিছে ৩ নাইবা ৪%10ক ৷ আমেবিকাৰ অ্থনৈতি ৷ প্র দ ৷ + সাহিত্যত এই ধৰণৰ ছটা নতুন প্রচেষ্ট৷ উপেক্ষ৷ 
সামাজিক বৈষম্যৰ ৰূপদানকাৰী আপটন্‌ চিনক্লেয়াৰৰ “বেৰিট, নে - জজ ন ্ম -। শিল্পী আব্দল মালিকৰ ‘ৰূপতীৰ্থৰ যাত্ৰী’ 
আদি উপন্যাস আমেৰিকাৰ ধননৰ্ব্বত্ব সভ্যতাৰ নিখুত চিত্ৰ হ্‌ ভি খেদ ভপ্রসাদৰ জীৱনৰ শিল্পীস্বুলভ আলেখ্য ৷ পদ্ম বৰকটকীৰ 
নাব্িকা, বিশেষকৈ বেবিট চৰিত্ৰ ব্যৱসায়ী শ্ৰেণীৰ প্রতিত্বু ॥- নাই’ত বৰৰজ! 
'কানে| কোনো উপন্যাসৰ নায়ক-নায়িক| ওপন্যাসিকৰ ব্যক্তিগহ এইখিনিতে এটা এরশ্ন হব পাৰে--এতিহাসিক 
ীৱনস্মবতিব প্ৰতিবিম্ব বা প্রতিফলন ৷ সকলো স্থষ্তি-ব্ম্মা ৰচনা 
লিখকৰ ব্যক্তিত্বৰ ছাপ থাকিবই ৷ কিন্ত আত্ম-জীৱনস্মৃতিৰে পৰিব টু পতি 
আৰু নিজৰ জীৱনকে সাহিত্যৰ চিত্ৰ ফলকত বৰ্ণৰঞ্জিত ৰূপত ও কা্শ| জি ৰোমাঞ্চবৰ্ম্মী নহৈ 

কৰাৰ পরয়াল কোনে| কোনে| লিখকৰ উপন্যাসত দেখা পাওঁ। চমাবৰচে৷ য়" তাত প্রায়ে নঘটে। 
অমৰ ‘অন হিউমেন বণ্ডেজ'ৰ নায়ক ফিলিপ কাৰে, ক্ৰান্সৰ ওঁপস্যাসিক ত" ্য কবা এসিহাসিক ব্যক্তিৰ গুপন্যাসিক জীৱনালেখ্য ৷ এই 
বক ৭4 ভপস্থযাসত নায়কৰ জ্বীৱনৰ মৌলিক কথাখিনি অব্যাহত ৰাখি, 


মাৰ্ডীাল পঞষ্টৰ 1977.67701781106 0{ 1]"]]]}185 17890 ৰ বক্তা বা নাৰক 
স্থিতিসমূহ নিজাভাৱে স্থষ্টি কষে আৰু এতিহাসিক তথ্যৰ পৰ৷ নোপোৱ। 


_ মাৰ্চালৰ জীৱনৰ আদিছোৱা ঞুষ্টৰে জীৱনৰ আদি ছোৱাৰে শিল্পৰূপ ৰি খ 
ৰ |পিশসমূহ নিজ কল্পনাৰে পূৰাই লয়। 


বিশেষ চৰিত্ৰৰ আলেখ্য সি নহয় । 
নোৱাৰে, গতিকে বিশ্লেষণাত্মক বাস্তৱধন্ম্ম 
বঙ্গ সাহিত্যত ‘কেবি চাহাবৰ মুঞ্চি’ত নতুন 


ৰোম বোলাৰ জা খ্ৰীষ্টফ, আমেৰিকাৰ বিখ্যাত কথাশিল্পী টমাছ. ঢ় 


২.১২ অসমীয়| উপন্যাসৰ ভূমিকা | ন ৷ ডক চি 
উপন্যাসৰ ইতিহাসলৈ লক্ষ্য কৰিলে সমাজৰ কোন স্তৰৰ নৰ'ন'৭ ৷ অৱিক হৈ পৰিল। আনকি গন 

নায়ক-নায়িকাৰ ’_ আসন অধিক পৰিমাণে অলংকৃত কৰা দেখা বমি যায়। ফ্ৰেন্স লিখক গঁকবৰ ঘু জী ॥৮৷৷৬৫৮৮৷৷৷৷৩৷ 
আসি আগতেই উল্লেখ কৰি আহিছে যে বুজেণৱ! বা ব্যাৱসায়িক ৫ ী [3:2, জঃ ৰ ৷ 07718...01 12849, ইটালীয় মোৰাভিয়াৰ 
অভুযুত্থানৰ লগে লগেহে উপন্যাসৰ জন্ম হৈছে ৷ নাগবিক মধ্যবিত্ত * গ্ৰ লক ১চিব৷ 1২808; গণিকাজীৱনৰ বুখ্যাত ব| বিখ্যাত 
প্রতিপত্তিয়ে উপন্যাসৰ প্ৰতিষ্ঠাত সহায় কৰিছে। ফিউডেল্‌ বা * +} অসমীয়া সমাজ পধান? 
বুগত জমিদাব বা অভিজ্ঞাত শ্ৰেণীৰ প্ৰাধান্য আছিল। সেই যুগৰ * হে লাহে নাগৰিক টল ডি শ্রেণীৰ সমাজ ৷ ইয়াত 
নিধি হ'ল ৰোমাঞ্চসমূহ, য’ত বজা, জমিদাৰ, বেবণ নাইট ময় জীৱনৰ মাজত বিৰাট পচাৰ 5: টল 931" 
নায়ক-নায়িকাৰ স্থান লাভ কৰিছিল। কিন্তু প্রকৃত উপন্যাসৰ *_ "কলৰে এখন ভৰি জী গঢ়ি উঠা নাই। নগৰত বাস কৰা 
লগে লগে ব্যৱসায়ী নাইবা মধ্যবিত্ত বুদ্ধিজীৱী শ্ৰেণীয়ে সেই ঠাই অধিক৷ ৰ দশৰ জমিদাৰ ত কী ৷ আনহাতে তথা-কথিত অভিজাত শ্ৰেণী ব| 
কৰে। ঁতিহাসিক উপন্যাসৰ বাহিৰে সবহুভাগ উপন্যাসতে এই বুজোচিলন্যাসত নাগৰি তেঁণাৰ দৰে ধনী সম্প্ৰদায়ে৷ ইয়াত নাই 
শ্ৰেণীয়ে উপন্যাসৰ চৰিত্ৰাৱলীৰ আসন অধিকাৰ কৰি বহিল। এই প্ৰসঙ্গৰ জো. 
আমি মনত ৰাখিব লাগিব যে উপন্যাসৰ এরসাব আৰু প্রতিপত্তিত মঃ , জই ওমান জানিও 
শ্রেণীৰ অবিহণা বেছি, কাবণ সবহ ভাগ লিখক আৰু পাঠক এই শ্্।ব্দলম৷লিকৰ 944 ভিতৰত দীননাথ শ্ম্মাৰ ‘নদাই’ 
অন্তর্ভুক্ত । হাৰ্ভিকে প্রমুখ্য কবি সবহুভাগ ইংবাজ ওুপন্যাপিকৰ নায্ড।ল,’ ‘ভূমিচ সৰুঞমূখ।ৰ ব্ৰগ্নন ঘন গগৈৰ কৃষকৰ নাতি,’ ‘সোণৰ 
নায়িক| মধ্যবিত্ত অেণীৰ ৷ অৱশ্যো বেৰণ, মাকুইচ আদি চৰিত্ৰ যে একেবাচ ৰ 


লই’ আদি ম্প|', হিতেশ ডেকাৰ ‘এয়েতে৷ জীৱন’ বীবেন্দ্ৰকুমাৰ ভট্টাচাৰ্য 
উপন্যাসব পৃষ্ঠাৰ পব| নিৰ্ব্বাসিত হৈছে সেই কথা কব নোৱাৰি৷ 1 বহুতে উপন্যাসৰ নায়ক-নায়িক|৷ গাৱলীয়| কৃষক জীৱনৰ 
ৰোমান্তিক আন্দোলনৰ ফলত লিখকসকলে চহা-কৃষক বা নিয্নবিত্ শ্রেণ৷ 


! এ আকৌ কিছুমানত কৃষি আৰু নাগৰিক জীৱনৰ চিত্র 
সাধাৰণ নৰ-নাৰীৰ প্রতিও দৃষ্টি নিক্ষেপ কৰিছিল। বিছাৰ্ডচনৰ নাফ়াতিলন্যাস ৰ যায়৷ নলা নাগৰিক জীৱনৰ ভোটিত যিবোৰ 
‘“ল[মেলা’ই ইয়াৰ নিদৰ্শন ৷ পামেলা পৰিচাৰিকা প্যায়ব বতা বোৰ জী ই হছে তাৰ এচামত -যৌন-জীৱনেই এধান হৈ পৰিছে । 
সাধাৰণ নৰ-নাৰীৰ প্রতি সহানুভূতিশীল দৃষ্টি আৰু সিহঁতব স্থখ-ছখ ৰূপাঃ ৰন তৃপ্তি ৰ আধুনিক শিক্ষাপ্রৰাপ্ত নগবীয়৷ডেকা-গাভৰু। 
কৰাৰ চেষ্ট৷ ডিকেন্সৰ উপন্যাসত পোৱা যায়। জৰ্জ ই'লিয়টব নায়ক এ টাই নই কৰাৰ বাহিৰে তেওঁলোকৰ জীৱনত যেন - আন কোনে 
বিড সাধাৰণ বা নিয় শ্রেণীৰ লোক। কিন্তু ইংলণ্ডতকৈ হডৰোদ| ঢ্িকিব-পাৰে ০ যৌনচিত্ৰ আৰু যৌন লালসাত ঘটনাৰ সত্যতা 
উপন্যাসতহে কৃষক-বহ্ৱা শ্ৰেণীয়ে স্বাগত সম্ভাষণ লাভ কবিলে। (জাল৷ ্বাহিত্য ৰ হে ত ৰি প্রকৃত সত্যতা নাই, সি ভুৱা বা নকল সত্যতা। 
াৰনিলেল'। হুই হামিচনৰ ‘গ'থ অব ভি চইল’, ‘হাঙ্গাৰ' আৰু ই | সম্ভৱালাত মৃধিদিাণি বা উদ্দেশ্য নাথাকে 
নগগোলৰ [)680. ৪০0], তুৰ্গেনেভৰ ‘ভাবজিন্‌ চহল, গকৰ আৰ । ৰ ৰ সাহিত্য পলীয়| তৰাৰ, দাৰে ক্ষণস্থায়ী; জ্যোতিষফ্কৰ আলোক 
আদি লিখকসকলৰ ৰচনাত কৃষক-বহুৱা আৰু ভূমিদাসক (২১% ৷ দন "| স’< | এনে নগ্ন সাহিত্যই আমাৰ নতুন পাঠক তেেণীৰ ৰুচি বিৰূত 
প্রধান স্থান দি সাহিত্যত প্রলিটেৰিয়েটৰ মধ্যাদা স্থাগন 7৭ ল্ৰদৰ।ৰ বাহিৰে আন একে৷ কৰিব নোৱাৰে ৷ ৷ 
“বিপ্লৱৰ পাছত অৱশ্যো কমিউনিষ্ট দেশসমূহত কৃষক-বহ্ুৱাব সাতিত।ও স্থা| এইখিনিতে আমাৰ প্রতিষ্ঠাৱান গুপন্যাসিক ছজন মানৰ নায্নক- 
় “গ্ সামান্য পৰিচয় দিয়া অবাস্তৰ নহব ৷ দৈব্য চন্দ্ৰ তালুকদাৰ, হিতেশ 
_[প্বন । 


২.১৩ 


ন্ 


২১৪ 


ন অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিক! 
ডেকা--এই ছৃজন্ব নায়কসমূহ আধুনিক শিক্ষাপ্রাপ্ত বিপ্লৱী বা আদৰ্শবাত্৷ 
যুৱক, নায়িকাসমূহ গাঁৱৰ যুৱতী । দীননাথ শৰ্ম্মাব নদাইব বাহিৰে ৰ কু 
কেইখন উপন্যাসৰ নায়ক-নায়িকা আধুনিক শিক্ষাপ্রাপ্ত যুৱক-যুৱতী চন 
আব্দুল মালিকৰ নায়কলমূহ শিক্ষিত, দবদী বা সহানভূতিশীল যুবক 


্্ 


ত, |; 


। 


উপন্যাসত নায়ক শৰ 
যদি ওুপন্যাসিক জীৱনৰ পতি জআস্থাশীল হয়, জীৱনৰ" 
ল্ৰল দিশটোত যদি তেওঁৰ দৃষ্টি নিবদ্ধ হয়, জীৱন 
কি জগতত তেওঁ যদি সংহতি (80000 ) দেখা পায় তেন্তে 
টণৰব কাহিনীয়ে জীৱনৰ এটি স্বুখাবহ ৰূপ দাঙি নধৰি নাথাকে 


বট পচি লৰ 
৷ চু 


নাবরিকা সাধাবণতে বকবাণিত গজা স্ব্বভিত ফুল। অৱশ্যো "স্মূকজমুখ্ ৰু নায়ক-নাব্িকাকে৷ সেই বূপে চিত্ৰিত কৰে ৷ নায়ক-নায়িকাৰ চৰিত্ৰত 


৷ 


স্বপ্নত তাৰ ব্যতিক্ৰম ঘটিছে। পদ্ম বৰকটকীব নায়ক-নায়িক| 


বিকাবএস্ত নগৰৰ নীতিহীন নব-নাৰী ৷ বীণা বৰুৱা আৰু বীৰেল্রর ১ 


ভট্টাচাৰ্য্যৰ উপন্যাসৰ নায়ক-নায়িক| বিভিন্ন মৰ্ধ্যাদাৰ ৷ চন্দ্র প্রসাদ৷ 
শইকীয়াৰ নায়ক-নায়িকা নগবব মাঙ্জিত কচিব শিক্ষিত যুৱক-যুৱতী ।। 
এনেকৈ দেখা যায় যে অসমীয়া সমাজ যিহেতুকে মধ্যবিত্ত আৰু নিম্ন মধ্য।৷বক্ড্‌ 


(<! * হি 


লি থাকিব পাৰে কিন্তু সেই ক্ৰ'টী সংশোধনৰ বাহিৰ নহয়, পএ্রতিকূল পৰি- 

ও অলভঙজ্ঘনীয় নহয়। উদাহৰণ স্বৰূপে, ওপন্যাসিক৷ জেন অষ্ট্ৰেনৰ 
লিন্যাসবষ্ঠকৰ কাহিনী আৰু নায়ক-নায়িকালৈ আঙ্,লিয়াব 
ববি ৷ লিখিকাই সুস্থ, সবল আশাবাদী দৃষ্টিৰে জীৱনক 


দুজ্ঞ ভাবে গ্রহণ কৰিছিল আৰু সেইকাৰণে নায়ক-নায়িকাৰ চৰিত্ৰত 


জ্েণীবেই সমষ্টি, সেই কাৰণে উপন্যাসত এই দুই শ্ৰেণীৰ অন্তভু্ত নায়ক |ল-এটা ক্ৰুট্ট৷ প্রর্ন কৰিলেও অৱশেষত সেই ক্ৰুটাৰ সংশোধন 


নাব়িকাৰ প্রাধান্য পাওঁ ৷ খ 
নায়ক-নায়িকাৰ পরকৃতি আৰু পৰিণতি কেনে হয় সেইটো নিৰ 
কৰে ওঁপন্যাসিক দৃষ্টিভঙ্গী আৰু উদ্দেশ্যৰ ওপৰত । ভওপন্যাপিক: 
নিবাশাবাদী ( })639170]190; ) হয়, তেওঁ যদি “‘]]া8৪])]2]]1099 19 
0008.910] 6]219006 ]]7} 8 201167"8.] 07.8.11718, 01 ])811]]" বুলি দ্ঃখবাদী 
হৈ পবে, তেন্তে স্বাভাৱিকতে তেনে লিখকৰ ট্ৰেজেডি-স্থঞ্টিৰ পতি অধিক 
পএৰবণতা প্রকাশ পাব । গতিকে ট্ৰেজিক পৰিণতিৰ ফালে দৃষ্টি ৰ ত 
লিখকে নায়ক-নায়িকাক গঢ় দিব। 
উপন্যাসৰ নায়ক-নায়িকা আৰু শোকাৱহ উপন্যাসব নায়ক-নায়িকাৰ গঠন _ 


ৰব ৰ, 


আৰু প্রকৃতি একে হব নোৱাৰে ৷ গতিকে আৰম্ভণীতে গুপন্যাসিকে কাহিনীৰ ৷ 
পৰিণতি সম্পৰ্কে সচেতন হৈ তাৰ উপযোগী চৰিত্ৰ স্থষ্টি কৰে ৷ শোকাৱহ লৱ 
উপন্যাসৰ লিখকে দুৰ্লভ্ঘ্য প্রতিকুল অৱস্থা বা হুজ্ঞেয় এরভাবব উপৰিও [ৰি 


নায়ক-নায়িকাৰ ধাতুত শোকাৱহ পৰিণতিৰ বীজ উপ্ড কৰি দিয়ে। এই 


অৰ্থতে ০118080067" 19 1০30]}% বুলি কোৱা৷ হয়। হাডিব জুড, ডি | :নোইঃ 
ৃ ,_ ওপন্যাসিকৰ নায়ক-নায়িক| ব্যঙ্গৰ উদ্দেশ্যই স্থষ্টি হৈছে । হাক্সলেৰ /$+৮ 


--কেৰেনিনাৰ জীৱনৰ শোকাৱহ পৰিণতি বাহ্যিক প্রতিকূল অৱস্থাৰে 


অব ক্কিয়ৰ, টেছ., হেনছাৰ্ড, নাইবা ফ্লোৱাৰ মেডাম বভেবি, টলষ্টয়ৰ আন৷ 


কেৱল ফল নহয়, তেওঁলোকৰ চৰিত্ৰতে তাব বীজ্জঞ ' নিহিত আছে৷ 


টাহইছে আৰু পাৰিবাৰিক জীৱনৰ দুদিন অতিক্ৰম কৰাই 

| কোনে কোনো ক্ষেত্ৰত লিখকৰ নীতিবোবেও 

28 
ঢাত্য। কৰাইছে, ডষ্টয়েভস্কি বচকলনিকভে প্ৰায়শ্চিত্ত 

। 

ল্ৰাৰু পুণ্যৰ গতাই্গতিক ধাৰণাই বহু ওপন্যাসিকৰ দৃষ্টি বিভ্মম ঘটাই 

দবাচলতে কমেডি বা সুখাৱহ ঢ 


= মিলন- 
বশত তেওঁলোকৰ সংযোগ ঘটাইছে। ॥৮ 


কৰে ৷ নীতিবোধৰ প্রভাৱতে টলষ্টয়ে আন৷ বৰেনিনী 


| কৰাইছে, 
ছ্ল্দ্ৰহ ৰোহিণীক হত্য৷৷ আৰু কুন্দনন্দিনীক বিষপান কৰাইছে ৷ সি 


।য়ক-নায়িকাৰ শৈল্পিক অপমৃত্যু অনাও দেখ৷ যায়। 

আকৌ যদি ওুপন্যাসিক ০%70 হয়, মানহৰ ওপৰত তেওঁ 

হেৰুৱায়, সমাজ আকু ৰাষ্ট্র ব্যৱস্থাত অসন্তুষ্ট হয়, আৰু তেওঁ 

বরৰজ্ঞ৷ আৰু ম্বণাৰে এই সকলোবোৰ চায়-- তেন্তে তেনে লিখকে 
কাহিনী স্থ্টি কৰিব সি সাধাৰণতে হব ব্যঙ্গধৰ্ম্মী নাইবা তীব্ৰ 

লমালোচনামূলক ৷ এনে কাহিনীৰ নায়ক-নায়িকাও ব্যঙ্গৰ বাহক লনি 

ৰ, ছুহফট্‌, চাৰভেণ্টিচ,, ভণ্টেয়াৰৰ কথ। বাদ দিও আন বহুতে| 


চ807নসয 88 ক077]0]]10]' 0109. 00116 টিছ্ 8071, 1]])096; ]3804:6]7 ৷ 
: {১076 8110. ]0336]1106 বব চৰিত্ৰাৱলীলৈ এই প্রসঙ্গত আঙ,লিয়াই দিব 


_ ৰ 


টু অসমীয়া উপন্যাসৰ ভূমিকা উপস্তাসত নায়ক ২১৭ 
পাৰি। অষ্টাদশ শতিকাৰ ওঁপন্যাসিক কফিল্ডিঙৰ ‘জোনাথান্‌ বাহলুড৷ ব্ৰাইড অব লেমাবমূৰ’ৰ নায়ক-নায়িকাৰ প্রাধান্যও কিছু পৰিমাণে 
‘জোছেফ এন্দ্ৰ জ’ আদি উপন্যাসব নায়ক-নায়িকাও বাযঙ্গধৰ্ম্মী ৷ ‘জোনাধাঙ ন্ল্যব হৈছে প্রাসঙ্গিক চৰিত্র আৰু কাখ্যাৱলীৰ পতি অধিক দৃষ্টি ৰখাৰ 


ৱাইল্ড’ত মহত্বৰ মিথ্যা ধাৰণাক বিজ্রৰপ কবিছে জোনাথান্‌ চ ত্ৰী[ব্লত। দ্বিতীয়তে, পোনে পোনেই নায়ক-নায়িকাৰ লগত পাঠকৰ 
যোগেদি ৷ গোগলৰ ])262%ন 900] ব নায়ক চিচিকোভ চৰিত্ৰও এনে[ল্যংযোগ নঘটে, বৰ্ণনাকাৰী ওপন্যাসিকৰ মধ্যস্থতাৰ যোগেদিহে পাঠকৰ 
-পধ্যায়ব | _ [লগত সম্পৰ্ক গঢ়ি উঠে। ফলত ন্য়ক-নায়িকা আৰু আন চৰিত্ৰবো 

সৰ্ববশেষত উপন্যাসত নারক-নায়িকাই কেনেকৈ আত্ম প্রকাশ জ্=ব আৰু কাৰ্য্য পৰ্য্যাপ্ত ভাবে পত্যয়শীল হৈ নুঠাৰ সম্ভাৱন| থাকে । 
কৰে সেই, বিষয়ে সামান্য আলোচনাৰ দ্বাৰা প্রবন্ধৰ সামৰণি মৰা দ্কৃতীর ব্যক্তিৰ বিশ্লেষষ আৰু টাক| মন্তব্যৰ মাজেদি নাচাই পোনে 
যাওক ৷ কাহিনীৰ চৰিত্ৰাৱলী প্রধানকৈ তিনি ধৰণে প্রকাশ পায়৷ € পানেই নায়ক-নায়িকাক চাবলৈ আকু বিচাৰ কৰিবলৈ পালে পাঠক 
(১) ওপন্যাপিকে পৰ্ব্বজ্ঞবৰ সাজ-পাব পৰিধান কবি কাহিনীত অংশ =লহুজে পএত্যয় যোৱাৰ সম্ভাৱনা থাকে। এই অস্ববিধ| দূৰ কৰিবলৈ 
এহণ কৰ চৰিত্ৰবিলাকৰ বেহকপ এনৰশন কৰে । তেওঁ যেন এডোবৰ _ স্মবশ্যো প্রায় সৰহ ভাগ ওপন্যাসিকেহ কাহিনীৰ মাজে মাজে নাটকীয় 
স্নুবিধাজনক ঠাইত থিয় হৈ নারক-নায়িকা বা আন চৰিত্ৰৰ সকলো৷। ৰীতি প্রয়োগ কৰে, কেৱল বৰ্ণনাত্মক চিত্ৰৰ ওপৰতে নির্ভৰ কৰি 
কথণ৷ লক্ষ্য কৰি থাকে আৰু ধৃতবাঞ্ট্ৰৱগী পাঠকক সঞ্জয়ৰ দৰে সিহঁতৰ৷ স্ষান্ত নাথাকে। নায়ক নায়িকাৰ সংলাপ আৰু উক্তি, আৰু চিন্ত 
জীৱনযুদ্ধৰ বিবৰণ দি যায় আৰু প্রয়োজন অনুসবি মভ্তব্যও দিয়ে।[ ভাবনাৰ পোনপটীয়া- ৰূপ -একোটি-দাঙি ধৰি পাঠকৰ সন্মুখত সিহঁতক 
এনে প্রকাশন “ৰীতিত লিখকে প্রত্যেক চৰিত্ৰৰ প্রতি দৃষ্টি ৰাখি উপস্থিত কৰে। ইংৰাজ লিখিকা জেন অ্টেনে এনে নাটকীয় ফীতি 
লগ| হয় আৰু সকলোৰে মনবৰ ভাব আৰু কাৰ্ধ্যকলাপৰ লগতো 
পৰিচয় ৰাখিব লগ৷ হয়। ওপন্যাসিকে তৃতীয় পুৰুষত কা।হনা। 
বৰ্ণন। কৰিবলৈ গলে বহুখিনি স্ৃবিধ৷ যেনেকৈ ভোগ কৰে, তেনেকৈ ছুটা। 
এটা অন্বিধাৰে| সন্মুখীন হব লগা হয়। তেওঁ এহাতে যেনেকৈ, 
সকলে৷ চৰিত্ৰক সকলে অৱস্থাতে দৰ্শন কবা আক সিবোবব ্ৰিয়া- 
প্ৰতিক্ৰিয়া লক্ষ্য কৰাব স্বুবিধ৷ লয়, আনহাতে তেনেকৈ সকলো৷ 
চৰিত্ৰাৱলীৰ ওপবত দৃষ্টি ৰাখিবলৈ যাওঁতে প্রধান নায়ক ব৷ নায়িক| | 
কিছু পৰিমাণে উপেক্ষিত হোৱাব সম্ভাৱনা নথকা নহয়। বহু ড্প- | 
ন্যালত সেই কাৰণে নায়ক-নায়িক| কিছু নিষ্প্ৰভ হৈ যোৱা দেখা 
যায় ৷ আমাৰ বৰদলৈৰ উপন্যাসত লক্ষ্মীকান্ত আৰু মনোমতী চৰিত্ৰই | 
এই কাৰণেই প্রাধান্য লাভ কৰিব পৰ৷ নাই৷ । ‘ৰঙ্গিলা’ ডপণ্যাসতো | 
শান্তিৰাম-পদছনী, বিচিত্ৰী-মনাই, জয়বাম-কেতেকী আৰু বঙ্গিলী-সতৰামৰ = 
- প্রণয় কথ| সমান্তৰাল ভাবে আগবঢ়াই নিয়াত নায়িকা হিচাবে ৰকঙ্গি-_ 


€তওঁব উপন্যাসবাজীত বহুল ভাবে প্রয়োগ কৰিছে। তেওঁৰ নায়ক- 
নায়িকা আৰু আন চৰিত্ৰাৱলীৰ সম্পৰ্কে কোৱা হয় ]3198688 0 
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এই. নাটকীয় বীতি কম বেছি পৰিমাণে সকলে৷ ওপন্যাসিকেই প্রয়োগ 
কৰি আহিছে। আমাৰ গোহাঞি বৰুৱাব ‘ভান্মতী', ‘লাহৰী’ আৰু 
বেজবকুৱাৰ ‘পদুম কুঁৱৰীত’ ইয়াৰ প্রয়োগ নাই বুলিলেও হয়, বৰ- 
দলৈয়ে নায়ক-নাব্লিকাৰ সংলাপ উদ্ধত কৰি ঠায়ে ঠায়ে নাটকীয় 
কৰিবলৈ অলপ চেষ্টা কৰা দেখ৷ যায়৷ আধুনিক উপন্যাসৰাজিত্‌ 
অৱশ্যো এই বীতিৰ প্রয়োগ যণ্ষ্টে বৃদ্ধি পাইছে। 

‘“'(২) ওগুপন্যাসিকৰ চৰিত্ৰ-প্রকাশৰ দ্বিতীয় উপায় হ’ল আত্ম 
বিৰূতিমূলক প্রকাশন ৰীতি। কাহিনী কওঁতাই, তৃতীয় পুৰুষ নহৈ, 


উত্তম পুৰুষৰ স্থান অধিকাৰ কৰি কাহিনী বৰ্ণাই যায়। বক্ত৷ ল| 
লীয়ে যেনে প্রাধান্য পাব লাগিছিল সিমান পোৱ৷ - নাই। স্কটৰ কাহিনী কৃওঁত৷ যদি নায়ক ব৷ নায়িক| হয়; তেন্তে তেওঁৰ 


| জা শথঃ চৰ +, ৷৷ 


চা 


২১৮ অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভূমিক| 


॥ 


ভাব-চিন্ত৷, বিভিন্ন অৱস্থাত স্ৃষ্ঠি হোৱা মনৰ ক্ৰিয়াপ্ৰতিক্ৰিয়া আৰু 
কাৰ্য্যকলাপ স্মন্দৰকৈ প্রকাশ কৰিবলৈ এই বীতিত স্ুৃবিধ৷ পায়। 


তদহ্পবৰি, কাহিনী বা ঘটনাৰ লগত প্রত্যক্ষভাবে জড়িত নথক| তৃতীয় 
এজন বা্যক্তিয়ে দিয়া বিৱৰণতকৈ প্ৰত্যক্ষভাবে ঘটনাৰ লগত সংশ্লিঃ 
থক| ব্যক্তিৰ বিৱৰণ অধিক প্রত্যয়নীল, কাৰণ ইয়াত পাঠক আৰু 
নায়ক-নায়িকাৰ মাজত তৃতীয় ব্যক্তি নেথাকে । কিন্তু এই ৰীতিত 
সুবিধাৰ সমানেই অস্নবিধাও আছে। এই বীতিত বক্ত৷ নায়ক ব৷ 
নারিকাই পাঠকৰ সমস্ত আকৰ্ষণ কাঢ়ি নিয়ে, তেৱেই আকৰ্ষণৰ কেন্দ্ৰ 
হৈ পবে আৰু তেওঁৰ দৃষ্টিবেই পাঠকে অন্য চৰিত্ৰৰ কাৰ্য্যকলাপ 
চাব লগ৷ হয়। সৰ্ব্বজ্ঞ ওুপন্যাসিকৰ দৰবে তেওঁ আন চৰিত্ৰৰ ভাব- 
চিন্ত| বা মানপিক অনুভূতি বিশ্লেষণ কবাবো| স্থু বিধা নেথাকে ৷ তদুপৰি 
বিবে।ৰ চৰিত্ৰৰ লগত নাইবা যিবোৰ ঘটনাৰ লগত তেওঁৰ সম্পৰ্ক 
নেথাকে, সেই চৰিত্ৰ বা ঘটনাৰ প্রকৃত ৰূপ দাঙি ধৰ| তেওঁৰ পক্ষে 
কঠিন হৈ পৰে। সকলোতকৈ অস্মবিধা এইটোৱেই যে বক্তাই 
ওপন্যাসিকৰ দবে সকলে৷ চৰিত্ৰ সম্পৰ্কে নিৰপেক্ষ আক পূৰ্ণাঙ্গ দৃষ্ঠি 
পেলাব নোৱাৰে ৷ ফলত তেওঁৰ থিবৰণ একদেশদশী হোৱাৰ সম্ভাৱনা 
ৰৈ যায়। এনে আত্মবিৰৃতিমূলক উপন্যাসত সেই কাৰণে বক্তা ব 
কওঁতাৰ বাহিৰে আন চৰিত্ৰবোৰ নিল্পশভ হৈ ৰয়। যিবোৰ উপন্যাসত 
এটা চৰিত্ৰৰ ওপৰত গুৰুত্ব আৰোপ কৰিব খোজে বা এট! চৰিত্ৰৰ কাৰ্য্য- 
কলাপহে প্রধান ৰূপে দেখুৱাব খোজে তেনে উপন্যাসতহে অৱশ্যো 
এই ৰীতি সফল ভাবে প্রয়োগ হব পাৰে। ‘ডেভিদূৃ কপাৰফিল্ড, 
‘ববিন্সন ক্ৰুছে৷’ ‘ভাইকাৰ অব, ৱেকফিল্ড’, ‘হেন্‌ৰি এছমন্দ, ‘জেন 
আয়াৰ’ এই সকলোবোৰ আত্মবিৰৃতিমূলক উপন্যাসতে এটা চৰিত্ৰই 
প্রাধান্য লাভ কৰিছে। আমাৰ গোহ্বাঞি বৰুৱাৰ ভান্ন্মতী’, ’নিৰ্ম্মল- 
ভকত” এনে উপন্যাস ৷ ‘ভান্ুমতী’ৰ নায়ক চাৰ্চ গোহাঞি নিশ্ৰভ 
হোৱাৰ প্রধান কাৰণ হ’ল নায়িকাই নিজব জীৱন ইয়াত কৈ গৈছে, 
এসঙ্গজ্ুমেহে বাকীবোৰৰ কথা অৱতাৰণ৷ কবিছে ৷ 

* ওপৰৰ ছেদ দুটাত চৰিত্ৰ-প্রকাশৰ দুটা প্ৰধান ৰীতি উল্লেখ কবা 


ঢ় ৮ উপন্যাসত নায়ক 
_ 7ূহু; 


_ |লঙহৰত্ৰ কেনেকুৱা, 
[=> বিত্ৰাৱলীৰ উক্তি আৰু সংলাপ ৷ বাৰ্ত্তালাপৰ দ্বাৰা চৰিত্ৰৰ মনোৰুত্তি, 
ৰব নন ্ছমাচাৰ-বিচাৰ কচি-অভিকচি তথ৷ ঘটনাক্ৰমৰ পৰিচয় পোৱ৷ যায়। 


রঢ দৃশ্য বা ঘটনাকে বিভিন্ন মনোৰ 


২ 4০ 


হু ৷ এই দুটাৰ যি কোনে| এটা অৱলম্বন কৰি, তাৰ ভিতৰতে একাধিক 


__[ লনকাশ-কৌশল প্রয়োগ কৰা দেখ৷ যায়। কোনে৷ ক্ষেত্ৰত স্বয়ং ওপন্যাপিকে 
[ঢল লত্ৰৰ গুণ দোষ, আৰু মনোবৃত্তিৰ অভিব্যক্তি প্ৰকাশ কৰে ৷ 


কোনটোে। 
দ্বিতীয় কৌশল 


ৰ 


লিখকৰ বৰ্ণনাত প্রকাশ -পায়। 


[কানে চৰিত্ৰ সম্পৰ্কে অন্য চৰিত্ৰৰ অভিমত, মন্তব্যও চৰিত্ৰৰ স্বৰূপ 
স=কাশত সহায় কৰে ৷ কাহিনীৰ সংঘৰ্বৰত শক্তিৰ লগত সংশ্লিষ্ট নথকা 


[_ ফ্ল্লবপেক্ষ চৰিত্ৰৰ অভিমত আৰু মন্তব্য এই বিষয়ং বশেষ কাৰ্য্যকৰী 


সা _" ঠাই বিশেষে সংকেতৰে| সহায় লোৱা হয় 
! ৷ ভেট সৰ, বা বস্তুক কেনে দৃষ্টিৰে চায় 
শৰবণতাৰ ইঙ্গিত পোৱ৷ যায়। একোট। 
নাস্বৃত্তিৰ পাত্ৰই বিভিন্ন ৰ চাব আৰু 
তাৰ পৰাই সেই সেই চৰিত্ৰৰ ৰুচি অভিৰুচি, ৰ ৰ 
পোৱা যায়। পানত্ৰ-পাত্ৰীৰ বিচাৰ ধাৰাই পাঠকক চৰিত্ৰ অধ্যয়নত 
সহায় কৰে, মানুহৰ বিচাৰধাৰ৷ ব| ৰীতি চাৰিত্ৰিক বিশেষতাৰ 
ওপৰত নিভঁৰশীল ৷ যি মানহৰ যেনে চৰিত্র তেওঁৰ বিচাৰ্ধাৰাও 
তদনু্‌ৰূপ হয়, এজন খুনী বা| পতিতৰ বিচাৰৰীতি সৎলোকৰ বিচাৰ 
বীতিৰ লগত সাধাৰণতে নিমিলে ৷ গতিকে পাত্ৰ পাত্ৰীৰ ভাব-চিন্তা, 
বিচাৰ আৰু কাধ্যকলাপৰ লগত সিহঁতৰ বংশগত বৈশিষ্ট্য, শিক্ষাদীক্ষ] 
পৰিপাশ্বিকতা, সামাজিক মধ্যাদ৷, ব্যৱসায়, সৰুকালৰ অভিজ্ঞতা আদিৰ 
লগত গভীৰ সম্পৰ্ক আছে। চৰিত্ৰ প্রকাশত লিখকে এইবোৰৰ 
সহার লয়। 
চিঠিৰ যোগেদি কাহিনী প্রকাশ কৰাব বীতিটে৷ বিছাৰ্ডচনে 
প্রৱা্ডন কৰে। তেওঁৰ ঢয়োখন উপন্যাস ‘পামেল৷’ আৰু ‘ক্লেৰিছা’ 
এনে পত্রোপন্যাস, চিঠিবোৰৰ মাজেদি নায়িক|-দ্বয়ৰ মনোজগত, 
তেওঁলোকৰ কামনা-বাসন৷ আৰু অন্তৰ্দ্বন্দব স্বূন্দৰভাবে প্রকাশ পাইছে। 
ডকঁৰ জন্চনে এই প্ৰসঙ্গত লেখিছিল--“ /% ]]180]]"8; ]60007"3; 8"৪৫ 
লেক 4৭্প্ৰ।।; 


৷ 
চি অসমীয়| উপস্কাসৰ ভূমিকা যূ 
প্মসত নায়ক ২২১ 


027]. 8]16 ]771]7"]"0}" 01 ]7]9 91"68১986, দগ্ম}]8.6 0998869 _]}}}} {}};; =, নই চেৰ ৪ ) 
18 ৪]10ছ্দ]] 0770196770]195]160 ]}}] ]89. 1778,8017"8,] ]31"006993." স্মলে| ন ১ ৰ হিন পাখিচহতি পকৃাশিৰ কাৰণে উপযোগী নহয় ৷ 
( হামৃ্‌ক্ৰে ক্লিংকাৰ) ফেনী বাৰ্ণে (এভেলিন| ), গেটে ( 9000৪ 01 জক চিডি যা [লীলতা ত পৰিৱেশ আৰু পৰিস্থিতিৰ 
৮০06) আদি লেখকেও পৰত্ৰব সহায়ত কাহিনী বচন| কৰিছে ৷ চিহ্্চল ৰূপ জীৱন্ত হৈ ৰ মচ ভ৷ গতিশীল, কৰ্ম্ম 
এই পত্ৰোপন্যাসত পত্ৰ লিখকৰ ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা, স্মুখদুখানুভুতিঃ চন, পিয়ে । অসমীয়া চুটি৷ দত্ত মি 
্‌ 2 া|বহস মালক আৰু হুহ এজনে এই ৰীতি প্রয়োগ কৰা| দেব| 
আশা-আকাঙ্কা আৰু পৰিকল্পণা প্রকাশ কৰাব স্মুবিধ| আছে, কিন্তু ৷ ্ৰইছো, উপন্যাসত দেখাৰ ৰ য়োগ কৰা| দেখ 
| যে ূ | সোৌভা| | ৰ = 
এখন উপন্যালত যেতিয়া সকলো চৰিত্ৰই পত্ৰৰ সহায় লয় তেতিয়া _ ঢ় বা কাতা টি এই খিনিতে আমি 
উপস্থাপন বীতিটোৱেই কুল্ৰিম নহৈ নোৱাবে, ৷ তছপবি এনে বচনা- ৷ ভূতীয় ব্যক্তিৰ বৰ্ণনামূলক কাহিনীত ত আনত্মবিৰৃতিমূলক নাইবা 

বীতিত &০%া ন কাৰ ৰি, নাটকী।ঃ £% == 755 হল 
তত ৪০০০০ এ্রদ্শন কৰিব নোৱাৰি, নাটকীয় বীতিও অবলম্বন _ ভু: অৱ ৰি লা বিশেষে কৰিলে 
পাঠকে প্রত্যক্ষ-ভাবে ন৷য়ক-নায়িকাৰ সংলাপ আৰু 


কবা সম্ভৱ নহয় | 
পায়। ৰবিছাৰ্ডচনৰ 


কাধ্য দেখা নাপায়, চিঠিব যোগেদি সংবাদহে 
পন্ৰোপন্যান সম্পৰ্কে সমালোচকে লিখিছিল - *'[']18.0 8.]] ]।19 €০}]81"- 
80 ]]8ছ০ & ]761606 778.718; 10} ০01:1169])07]- । 


সমাপ্ত 
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11772169 7700]]]}}6 ৪80 ]7100]] 8৪5 & দ্য 6]]-07"0601"60. 011106 
6 ৮67:া8)17]6 19. 10:8,715071"11)60], 800]:660690 ৪8100. 11160. গু 100" 
{10803:6 }৮০1667106" এই কাৰণেই পত্ৰৰ যোগেদি কাহিনী আগবঢ়াই 
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